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UN ¢{POSIBLE? CANON DE LA POESIA CHILENA DE LAS
GENERACIONES DEL 50 AL 80 PARA EL (DES)INFORMADO LECTOR

Thomas Harris

Existen dos formas, mas o menos viables, de poder establecer un canon -utilizo el
(érmino en sus acepciones de catalogo o lista, y sus reglas o preceptos-, para cons-
titvir un modelo o paradigma de caracteristicas pertinentes para que una obra in-
grese a una tradicién literaria especifica, y se mantenga o sea expulsada de ella,
desde una perspectiva diacrénica ~en el caso que me interesa, poético, y mas en
particular, de la lirica chilena contemporanea de la segunda mitad del siglo xx-: a
través de la critica literaria —en sus formas mas recurrentes: la periodistica —cada
vez mas diletante y valorativa—; la académica —cada vez mas cientificista, esto es,
mas reducida al &mbito académico- y la que alterna entre una y otra opcion, gene-
ralmente ejercida en revistas independientes, como El espiritu del valle, Trilce, Aérea,
Posdata, Lincantropia, Rayentri, Cormordn, etcétera, cuya distribucion y recepcién,
por independiente, es mas bien limitada, por no decir marginal. La otra manera,
nomenos imprecisa y aleatoria, es a través de las sucesivas antologias que se ela-
boran compilando autores de determinadas generaciones.

Es esta segunda manera de intentar constituir un canon poético chileno de la
segunda mitad del siglo xx —siglo en el que, creo, atin estamos dejando de estar—, es
la que me interesa indagar aqui. Escribi unas lineas poco més arriba un canon dia-
cronico, Y posteriormente me referi a autores. Debo, antes de comenzar, aclarar que
este punto de vista me parece, aunque ntil, en parte, mistificador y parcial; pero es
asi como operan, en su mayoria, las antologias de poesia chilena -y latinoamerica-
nas y universales— mds merecedoras de ser consultadas; desde una supuesta pers-
pectiva diacronica, que da cuenta de un desarrollo lirico, pero que finalmente se
resuelven en cortes sincronicos yuxtapuestos y haciendo hincapié en el autor, es
decir, compartimentando en bloques estancos y jerarquizados, a determinados auto-
res (0 sus obras) en determinadas épocas; y no a ciertos libros (-0 poemas: recorde-
mos a Borges; Coleridge es, poéticamente, “La balada del viejo marinero” y “Kubla
Kanh”; T. S. Eliot es menos generoso: considera el texto “Kubla Kanh” un delirio
onirico fragmentario, El citar a un poeta inglés y romédntico -leido por un anglo
argentino y un anglo norteamericano- no es arbitrario: apela a la distancia y, por lo
lanto, a una posible objetividad) de ciertos autores que, en el momento de su recep-
tién y en la recepcion actual, hayan ampliado los horizontes de expectativas lecto-
ras, medida mediante lo cual seria posible establecer una historia literaria més obje-
tivay efectiva, de obras que amplien el “horizonte de expectativas” del lector —segiin
lateoria de Hans Robert Jauss en su discurso inaugural por el sexagésimo aniversa-
rio de Gerthar Hess, en la Universidad de Konstanz, Alemania, abril de 1967, La
historia literaria como una provocacién—, y continien ampliandolos, como textos
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“provocadores” de otras escrituras, que las absorben y repliquen, como plantea Julia
Kristeva.

Es decir, poder leer nuestra poesia como una “poesia en movimiento”, como
propone Octavio Paz en la antologia de poesia mexicana contemporéanea que le-
va ese nombre, que parte con José Juan Tablada y cierra con José Emilio Pacheco
y Homero Aridjis; punto donde se congela, es decir, no cumple con la promesa de
“movimiento” de su titulo y el prélogo de Paz, al no reeditarse, disminuida o au-
mentada, al optar, ya sea por voluntad o azar, a lo estdtico en detrimento de lo
extitico.

Mi intencién es, insisto, determinar lo que me parece ya un tanto obsoletoe
improcedente: aproximarme a un “canon” poético determinado en la lirica nacio-
nal, desde una perspectiva diacronica, valiéndome de la confrontacién de diferen-
tes antologias, digamos, “oficiales” ~aunque no comparto del todo la idea de una
supuesta “oficialidad” cultural que no provenga del Estado, y los libros que se han
publicado “fijando” cdnones desde los estamentos culturales estatales en los ilt-
mos afios, son bastante deplorables y sesgados, o las “listas” canonizadoras, como
las elaboradas, por ejemplo, en la revista de la Division Cultural del Ministerio de
Educacion para la Feria del Libro de Guadalajara de 1999, dedicada a Chile- que
abarquen las generaciones del 50, 60 y el 80. La finalidad de fijar este canon, no
seria otro que el de evidenciar que ante un canon predeterminado, aparece otro,
paralelo, por omision, y otro mas, ya a un nivel, digamos, fantasmatico, que opera
mas bien por pulsiones individuales a nivel del deseo e, incluso, de la convenien-
cia, cualquiera que sea su signo.

Creo que entre estos tres canones, que de alguna manera se van gradando al
no-canon, podriamos vislumbrar libros —no “obras”, en el sentido de lo acabadoo
destinado a serlo a priori en una suerte de ya ganada “consagracion” del poeta o
fragmentos de una produccién poética de un autor —o el autor per se- que puedan
constituir algo asi como galaxias poéticas, que, en un movimiento dialéctico dual,
bifronte, alumbren escrituras precedentes, pero aiin operantes en cuanto a su pro-
duccién de sentidos; y que, por otra parte, abran nuevos horizontes de expectati-
vas 0 los provoquen en poetas préximos a su produccion poética, ya sea posterio-
res cronolégicamente y, por qué no, anteriores 0 “mayores” generacionalmente.

Para esto examinaré las antologias que me parecen mas relevantes en el senli-
do de intentar fijar un canon poético chileno desde la generacién del 50 a la del
80; desde el punto de vista de sus sistemas de inclusiones/exclusiones, que desde
ya determina tanto el eje paradigmitico y sintagmatico, como el sincrénico y el
diacrénico; es decir, incluyen, pero excluyen, fijan un canon y, a la vez, establecen
precedentes y antecedentes; imponen y demandan; crean canones, pero, al crear-
los, dejan abierta la demanda de otros cinones, que no por excluidos, al ser de-
mandados, pasan a ser cinones posibles o paralelos.

Consideraré las siguientes antologias: Poesta chilena, 1960-1975. Ed. Omar Lara
y Carlos Cortinez, Santiago, Ed. Universitaria, 1966; 33 nombres claves de la actual
poesia chilena, Ed. Humberto Diaz Casanueva, Gerda Bruhns de Thele, Nain Némez,
Carlos Zarabia, Eric Martinez y Jorge Etcheverry, Orfeo, Santiago de Chile, 1968;
Antologia de la poesia chilena contempordnea de Alfonso Calderon, Santiago, Ed.
Universitaria, 1971; Poesia joven de Ghile. Ed. Jaime Quezada, México, Siglo Vein-
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funo, 1973; Entre la lluvia y el arcoiris: Antologia de jévenes poetas chilenos Ed. Soledad
Bianchi, Ediciones del Instituto para el Nuevo Chile, 1983; Poets of Chile. Ed. Steven
F.White, Unicorn Press, Greensboro, USA, 1986, 76 poetas chilenos. Ed. Erwin Diaz;
De Parra a nuestros dias. Ed. Erwin Diaz; Ediciones Documentas, 3°. edicién, 1990;
Poesia chilena, La Generacidn N.N. (1973-1991), Ed. Aristoteles Espaiia, Ed. La pata
de la liebre, Punta Arenas, 1993; Veinticinco asios de poesia chilena (1970-1995) Ed.
Teresa Calderén, Lila Calderén y Tomas Harris, Fondo de Cultura Econémica,
1996, Santiago, Chile; y Chile. Poesia contempordnea. Con una mirada al arte actual,
Ed. Marcelo Rioseco, Litoral, Mdlaga, Espafia, 1999. Y las antologias ‘genéricas’:
Juan Villegas Ed: Antologia de la nueva poesia femenina chilena, editada en Santiago
de Chile, 1985; Antologia de poetas chilenas. Confiscacion y silencio, Ed. Eugenia Brito,
Dolmen poesia, Santiago de Chile, 1998 y de Linda Irene Koski, Mujeres poetas de
Chile. Muestra Antoldgica 1980-1995, por Cuarto Propio en octubre de 1998,

No he considerado relevantes para este trabajo antologias teméticas (del vino,
misica, cine, religion, antifascistas, amor, poema breve, etcétera) asi como tampo-
co regionales o de ciudades determinadas (poesia del sur, de la Region del Maule,
de Concepcién, de la 1v Regién, etcétera), como, asimismo, las de poesia y exilio,
ademas de “esas obesas y deslastradas ‘antologias generales’ que hacen de la acu-
mulacién una virtud de la indistincién entre lo accesorio y lo fundamental, un
punto de mira”, como define a las antologias ‘acumulativas’ Alfonso Calderén, en
el prélogo a su Antologia de la poesia chilena contempordnea, como las de Carlos René
Correa y la de Miguel Arteche, Roque Esteban Scarpa y Juan Antonio Massone.
Obviamente -aunque nada es obvio en lo que se refiere a antologias poéticas-
porque son desmesuradas por sus propias caracleristicas. Como textos comple-
mentarios, me referiré a Poesia chilena aclual, Poesia, lenguaje y sociedad de Rail Zu-
nita, cuadernillo publicado por Ceneca, en 1983, en Santiago de Chile, y de Sole-
dad Bianchi: La memoria: Modelo para armar, publicado por el Centro de
Investigaciones Diego Barros Arana de la niBam, el aio 1995, en Santiago de Chile.

Me interesa, para comenzar, revisar algunos de los rasgos estructurantes de la
dnlologia de la poesia chilena conlempordnea de Allonso Calderén. La antologia de
Calderon se abre con un epigrafe de Dudley Fitts, como muchas antologias de
indole candnico, que explicita e priorilo insatisfactorio que puede resultar la mues-
tra antologica y el efecto, generalmente, més negativo que positivo, que estd des-
tinada a producir, en este caso desde el punto de vista —o de angustia— del
antologador:

“El antologuista. Ese infeliz que inicia su tarea con el triste presentimiento
de que todo cuanto haga va a desagradar a muchos, y que nadie ~-mucho
menos él- quedara satisfecho, una vez terminada su obra”. (Pag. 3).

Este epigrafe se refiere a una problemaética que va mas alla de ser un mero
\6pico: cualquier, toda antologia, una vez producida y recepcionada, va produ-
tiendo una insatisfaccién en progresion geométrica, tanto de los poetas incluidos,
como de los excluidos -vivos o muertos-, criticos, lectores asiduos a la poesia,
poetas incluidos, admiradores de algiin poeta excluido por el que abogan furibun-
dosypiden piiblicas explicaciones por tal aberracién, y poetas que no cabian dentro
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del mismo verosimil que determinan el o los antologadores, etcétera. Ahora bien,
esto es una muestra, o, mds bien una comprobacién de la molestia inherente a|
canon, del malestar intelectual y hasta ideolégico, diria, inevitable, de que desde
un lugar y una supuesta autoridad en la materia, aparezca una muestra, una lista,
un index -en este caso de poetas y poemas- que se considera “como un modelo de
caracteristicas (casi) perfectas”, de aquello gue no puede faltar enfrente a aquello que
no debe estar, o, lo que es mas desestabilizador aun, aquello que a pesar de ser, se ly
considera como sustituible.

El prologoa la antologia de Alfonso Calderén se programa como “el resultado
de tres afios de lecturas pacientes y reiteradas, de multiples confrontaciones y de
dudas”. Surge con una intencién precisa: “Registrar el desarrolla de la poesia chi-
lena desde el momento mismo en que se despoja de su cardcter segundén para
transformarse verdaderamente en una segunda naturaleza nacional”. El primer
aspecto que me interesa destacar es el intento de mostrar el “desarrollo de la poe-
sfa chilena”. En cuanto a los autores vivos, este es un desarrollo haciéndose, en
plena produccién, que podemos aprehender en sus origenes, como en su actuali-
dad, pero no prever —aunque tal vez si intuir- en lo futuro. De todas maneras, la
organizacion de los textos de manera cronolégica, y la inclusion de poemas de
diversos periodos, es un aporte valioso que logra superponerse a la idea de la an-
tologia como muestrario de lo mejor de lo mejor, seguramente la deseable para los
bien pensantes, sino como una apreciacion de diversos autores —que si se conside-
ran “fundamentales” o mas relevantes, si se quiere, que otros- y el desarrollo dia-
cronico de su obra.

Otro aspecto, que tiene que ver con la “seleccién”, es decir con el paradigma
o el canon propuesto por Calderén queda explicitado en la presentacion titulada
“Asi, si 0s parece”:

“Ademds se inclina (la antologia) a oponerse a esas obesas y desastra-
das ‘antologias generales’ documentos de buena fe notarial que hacen de
la acumulacién una virtud y de la indistincién entre lo accesorio y lo fun-
damental, un punto de mira,” Y continia el siguiente parrafo: “No por
mero azar, nuestro trabajo se agrupa en dos partes. Constituye la primera
una proposicion para rediscutir objetos poéticos a partir de un momento en que
laidolatria de las palabras -nuestro pecado original, segin Gabriela Mistral-
es desplazada por una notoria conciencia del lenguaje como fundamento de una
nueva mirada sobre el mundo y las cosas. Por ello, iniciamos nuestro libro con
Diego Dublé Urrutia y no con Pedro Antonio Gonzilez”. (Las cursivas son
mias.)

Creo que estos tres rasgos distintivos de la Antologia de la poesia chilena contem-
pordnea de Alfonso Calderén, son los que la hacen ser un gozne, una propuesta
suficientemente importante para constituirse en un hito o eje, desde el cual leer
la poesia contemporénea de Chile, la del siglo xx habria que aclarar ahora: in-
tentar registrar el desarrollo de la poesia chilena ya deslastrada de cargas retéri-
cas externas; plantearla como una propuesta de relectura de los objetos poéticos
y tomar como base de esta relectura de nuestra poesia la toma de conciencia del
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lenguaje como fundamento de una mirada renovadora sobre el mundo y las cosas.
Y, desde estos tres postulados, realizar la seleccion y construir el paradigma de
esta antologia.

Finalmente, otro aspecto que me interesa destacar como requisito para la se-
leccion antologica de Alfonso Calderdn se resume en el siguiente parrafo que ex-
traigo del prélogo:

“Si bien la primera parte constituye un testimonio concluso —no anacréni-
co- que toma como hitos el naturalismo de Dublé y Pezoa Véliz hasta las
zonas primeras del superrealismo, conviene apuntar que vemos, como una
constante en la poesia chilena del siglo xx, su drimo rupturiste, que consiste
en rechazar las formas mitologicas de contencion a partir de un entendi-
miento de la crisis del concepto de realidad, de un restablecimiento de las
anécdotas trascendentes como formas de expresién del mundo, borrando
paulatinamente las fronteras entre en yo y las cosas”. (Pag. 4, Las cursivas
son mias).

El dnimo rupturista que va a transformar -o fundar- la poesia hispanoamerica-
na, comienza en el siglo xix, fundamentalmente con el Modernismo, con Rubén
Dario como su indiscutible idedlogo y poeta, y se extiende a comienzos del siglo xx
através del posmodernismo o mundonovismo, para desembocar en lo que, a modo
de ver de Octavio Paz, en Les hijos del limo, constituiria la verdadera revolucion en
nuestras letras, el acceso a la vanguardia de la poesia de nuestro conlinente, en par-
ticular con Vicente Huidobro y su Espejo de Agua de 1916 —o 17. EI modernismo,
aunque indiscutible movimiento de renovacion de la poesia hispancamericana, si-
gue siendo un fenémeno decimondnico, de fuerte raigambre parnasiana y simbolista,
enel que participaron poetas hispanoamericanos como César Vallejo con su primer
libro, Los heraldos negros (1916) y el mismo Huidobro, con sus primeros poemarios,
Ecus del alma (1911), Canciones de la noche (1913} y La gruta delsilencio (1913). Pero, creo,
tomo Paz, que la primera gran ruptura y continuidad de la poesia de nuestro conti-
nente es producto de la vanguardia criolla cuyos representantes son Vicente
Huidobro, Pablo de Rokha y Neruda. Esta por cierto la extrafa e inclasificable
Gabriela Mistral, y un poemario inquietante y visionario, Los pdjaros errantes (1915)
de Pedro Prado.

La antologia de Alfonso Calderén incluye los siguientes nombres en la “Pri-
mera parte”; Diego Dublé Urrutia, Manuel Magallanes Moure, Carlos Pezoa Véliz,
Pedro Prado, Gabriela Mistral, Angel Cruchaga Santa Maria, Vicente Huidobro,
Fablo de Rokha, Juan Guzmén Cruchaga, Alberto Rojas Jiménez, Rosamel del
Valle, Juvencio Valle, Pablo Neruda, Humberto Diaz Casanueva y Oscar Castro.
Yenla “Segunda parte”: Braulio Arenas, Eduardo Anguita, Nicanor Parra, Jorge
Jobet, Gonzalo Rojas, Carlos de Rokha, Alfonso Alcalde, Miguel Arteche, Raiil
Rivera, Alberto Rubio, Enrique Lihn, Efrain Barquero, Armando Uribe Arce,
Hernan Valdés, Jorge Teillier, Oscar Hahn, Waldo Rojas y Gonzalo Millin. Me
parece importante, también, agregar que la antologia de Calderén incluye un apén-
dice, con las respectivas “poéticas” de los autores antologados, los que nos entre-
ganuna valiosa vision de sus credos estéticos, métodos de trabajos, concepcién del
arte y la escritura, etcétera.
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Pocos arios antes, en 1966, aparece el libro preparado por el grupo Trilce de
Valdivia, mis precisamente por Omar Lara y Carlos Cortinez, Poesia chilena (1960-
71965). El libro es producto de un encuentro de poesia, ya mitico en los anales de
nuestra lirica de mediados del siglo xx, realizado en Valdivia por el grupo Trilce,
que era parte de los entonces jévenes poetas emergentes de la generacion del 60,
O como lo explicita el mismo grupo en la “Explicacién preliminar”: “Este libro
testimonia un acontecimiento: el Encuentro de la Poesia Joven Chilena, ocurrida
en Valdivia durante abril de 1965”. Este encuentro tiene como finalidad 1ltima
reunir dos generaciones de poetas o, dicho de otra manera, una suerte de recono-
cimiento por parte de los poetas emergentes a los de la generacién precedente, la
del 50, posicionandose de esta manera como continuadores de la tradicion lirica
nacional, y no como rupturistas. Una generacion posterior recibe a una preceden-
te, a través de lecturas y, en algunos casos, de presentaciones teéricas de los poetas
convocados. Por lo tanto, una generacion de poetas, si no todos universitarios —alum-
nos o profesores- si relacionados con la Universidad, de alguna manera, canoniza
a los poetas que los preceden, en una especie de ritual de reconocimiento, y, noes
perspicacia decirlo, son a su vez aceptados dentro del posible canon continuador
de la tradicion de la que ellos se nutren y contintan:

“El foco central de nuestro interés fue —y es el de este libro- la generacion
del 50, pero las generaciones surgen unas de las otras. Se contaminan y
purifican sucesivamente. De ahi esa mirada hacia los poetas de mafiana”.
(Pag. 11).

Los poetas de la generacion del 50 incluidos en este encuentro —acto y libro-
son: Miguel Arteche, Efrain Barquero, Enrique Lihn, David Rosenmann, Alberto
Rubio, Jorge Teillier y Armando Uribe Arce. Un alcance al respecto: dos poetas
son presentados por poetas: David Rosenmann por Armando Uribe y el mismo
Uribe por Floridor Pérez.

Los poetas de la generacion del 50 incluidos en esta muestra son los que tanto
antologias y estudios anteriores como posteriores -Eliot, Calderén, Concha, Bocaz,
Giordano, etcétera~ consideran como canénicos. Salvo, tal vez, el caso de David
Rosenmann, que no provoca el consenso de los demas. La representatividad de
estos poetas, los valores que se les reconoce para acceder a esa categoria de “gran-
de” como dice Hugo Montes respecto a Miguel Arteche, y que yo preferiria reem-
plazar por significativo o fundamental, se perciben ya de una manera clara y deli-
mitada.

Se destacan en los poetas del 50, Miguel Arteche, por su excelente dominio de
las formas clasicas métricas espaolas del siglo de oro, adaptadas a la necesidad de
un nuevo decir, y por su orientacion a los poetas reflexivos més que los esponté-
neos: un L. S. Eliot de los Cuatro cuarletos, los metalisicos ingleses y Thomas Wolle,
tanto como San Juan de la Cruz; en Efrain Barquero, la poetizacién de los oficios
del pueblo, los pasos de su victoria, la servidumbre humana, hasta la biisqueda
mds profunda de la fundamentacién del ser humano, la sensibilidad, el resplandor
y el hechizo de su palabra, segiin Jaime Conchaj la poesia reflexiva, critica, narra:
tiva, y metalingiiistica, que ensancha la voz conversacional, abierta por Nicanot
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Parra, en Enrique Lihn, al que presenta Luis Bocaz; el cosmopolitismo y el cono-
cimiento enciclopédico en la excéntrica poesia de Rosenmann Taub, presentado
por Armando Uribe; Alberto Rubio, uno de los escritores mas originales de su
generacion que, segiin Alfonso Calderdn citando a Pedro Lastra, aprovecha algu-
nas modalidades de la lirica de César Vallejo, no para conflictualizar los elementos
indigenas o nativos, sino, valiéndose de sus procedimientos lingiiisticos, aplicarlos
a hechos particulares, donde lo “chileno” cobra constante presencia, en una vo-
luntad descoyuntadora de la lengua; el munde mitico y cerrado sobre sus propias
leyes y ritos laricos del sur de Chile, de Jorge Teillier, pasando por sus lecturas
iconicast René Guy Coddou, Alan Fournier o George Trakl.

Armando Uribe Arce es presentado por Floridor Pérez, Destaca el joven poeta
Floridor Pérez, la “unidad simple” o “tensién mental” que permanece en los poe-
mas “cortos” de Armando Uribe. La ironia y la agresividad que siempre ha man-
tenido la continua obra de Uribe. El rescate y reincorporacién de los poetas lati-
nos, -Ovidio, Catulo- y, agregaria yo, cierta tradicién anglosajona, Eliot, pero
sobre todo Ezra Pound, del que Uribe ha escrito ensayos y, ademds, ha hecho
numerosas traducciones. Pero lo que mas destaca Floridor Pérez es la incorpora-
tion sistematica del poema “corto”, breve, dado que el texto de caricter epigrama-
lico -no precisamente el haikid clasico japonés- es el “viejo poney de batalla”,
como diria Gonzalo Milldn en Virus, la forma lirica expresiva privilegiada en los
libros iniciales de la generacion del 60, sobre todo de los poetas de los grupos
*hegemonicos”, como Gonzalo Millan, Jaime Quezada, Oliver Welden, Omar Lara
yel mismo Floridor Pérez. Por lo tanto, estos poetas no sélo reafirman el canon de
su generacién precedente, sino que, ademds, incorporan sus procedimientos en
una poética més de la “continuidad” que de la “ruptura”, segiin los términos que
usa Octavio Paz en Los hijos del limo.

Los poetas “emergentes” que se incluyen en la antologia de Lara y Cortinez
son: Joaquin Allende, Rail Bruna, Santiago del Campo, Carlos Cortinez, Tito Jara,
Fernando Gandara, Oscar Hahn, Ronald Kay, Omar Lara, Hernan Lavin Cerda,
Floridor Pérez, Jaime Quezada, Ramén Riquelme, Waldo Rojas, Federico Schopf,
Manuel Silva Acevedo, Enrique Valdés y Luis Zaror.

La muestra antoldgica 33 nombres claves de la actual poesia chilena es anterior a la
antologia de Alfonso Calderdn; pero presenta una nueva propuesta metodolégica
para enmarcar lo que ellos consideran “nombres claves” de la “actual poesia chi-
lena”, Esta metodologia constituye una suerte de consenso no acordado ni
explicitado con claridad ni sistematicidad en lugar alguno del libro ~o nimero
especial de la revista Orfeo dirigida en ese entonces por Jorge Vélez— que tampoco
encuentro, aunque con algunos aciertos y no pocas ambigiiedades en el texto “Carta
de Humberto Diaz Casanueva” que sirve de prélogo a la seleccién:

“Aparece este nimero antol6gico en un momento crucial, confuso, intrin-
cado por diversas lineas de pensamiento, en que la poesia no es pura cris-
talizacién sonora ni descripcion de estados de dnimo o perspectiva elo-
cuente de una realidad estimada como acabada en si misma. Vivimos una
nueva experiencia de la humanidad, acosados por una multiplicacién de
sensaciones e imagenes. Parece que la poesia no se siente bien dentro del
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poema escrito en que palpita reclusa. Aspira a nuevas formas, a coordinar.
se con otras artes y actividades de la vida. Un poeta solamente poeta, un
literato profesional, no puede crear una auténtica poesia en nuestro tiem-
po si no se abre a las solicitaciones del mundo que avanza, si no se hunde
en la historia del espiritu humano para recuperar lo lavado o mutilado, si
no logra entrever que la existencia esta llegando a modificaciones profun-
das”. (Pag. 6),

En esta “Carta” de Humberto Diaz Casanueva encontramos un llamade, un
poco al estilo de las vanguardias europeas de comienzos de siglo, a incorporaral
poeta en otras artes, a practicar la multidisciplinaridad, y coordinarse con “otras
actividades de la vida”; a abolir las fronteras entre arte y vida, entre arte y socie-
dad, entre arte y politica, como proponian los surrealistas, con Bretén a la cabe-
za. Ademds de los poetas antologados que hemos de suponer que se inscriben en
la concepcién poética que dimana del texto de Humberto Diaz-Casanueva, se
incluyen las siguientes secciones: un homenaje a Gustavo Ossorio; cuatro textos
sobre estética literaria de Vicente Huidobro, Angel Cruchaga Santa Maria, Pa-
blo Neruda y Pablo de Rokha, respectivamente; un “Manifiesto” del grupo
Amereida y una seccién de la llamada Escuela de Santiago, formada por Nain
Noémez, Carlos Zarabia, Eric Martinez y Jorge Etcheverry. También se incluye
un “Manifiesto” de dicho grupo. El resto de los antologados, que terminarian de
constituir estos treinta y tres nombres claves (“clavos” los llamaron algunos) de
la poesia chilena, en 1968, son: Rosamel del Valle, Humberto Diaz Casanueva,
Braulio Arenas, Tedfilo Cid, Enrique Gomez Correa, Jorge Ciceres, Eduardo
Anguita, Gonzalo Rojas, Omar Ciéceres, Nicanor Parra, Mahfad Massis, Andrés
Sabella, Carlos de Rokha, Enrique Lihn, Armando Uribe Arce, Alberto Rubio,
Miguel Arteche, Jorge Teillier, Efrain Barquero, Gabriel Carvajal, Herndn Valdés,
Delia Dominguez, Waldo Rojas, Manuel Silvacevedo (sic), Gonzalo Millan, Clau-
dio Torres y Paolo Longone.

Es interesante en esta antologia el cambio del término “contemporanea” por
el de “actual”, que habria que entenderlo como aquello que existe, que sucede en
el mismo momento en que se habla, en este caso, en que se escribe o compila la
muestra antolégica. El signo que definiria esta actualidad, seria, creo, tanto lo que
propone la “Carta de Humberto Diaz Casanueva a Orfzo”, que comentamos lineas
mds arriba, como los respectivos manifiestos; el de Amereida y el de la Escuela de
Santiago, ademas de, por supuesto, los poemas antologados: una poesia, para de-
cirlo condensadamente y en los mismos términos de Dfaz Casanueva, que lleve
“en si los gérmenes de la revolucién integral, en la medida en que ella expresala
nueva conciencia de la humanidad”. Cabe suponer, por lo tanto, que todos los
poetas incluidos como “claves” en esta antologia, y los grupos que en ella son pre-
sentados a la “sociedad poética” chilena, y cuyos integrantes son muy jévenesain,
emergentes, germinales, caben dentro de los preceptos mediante los cuales Diaz
Casanueva los define en su “Carta...". Analizar en detalle la propuesta de estos
grupos emergentes de la época rebasa los propésitos de este texto. Por lo tanto cito
un fragmento del “Manifiesto de la Escuela de Santiago”, con evidentes rasgos
rokheanos, escrito por Nain Nomez:
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“La imaginacion se revuelca en el hongo infrabestial, ascendiendo, con-
quistando, testaruda fantdstica, especie de alas de bronce y transparencia,
buscando conocimiento y elucubrar danzas con sombras desconocidas,
somos siglo veinte a pesar de lo sub-hombre, levantindose el signo ciu-
dad desde la pestilente aurora de mito en mito, meteoros, debajo del dto-
mo pesadoy venenoso, aprisionamos mundos, premundos, supramundos,
contradrdenes de piedra y estrellas, contra leyes de universalidad térmica,
crece la mancha de asfalto, los castillos de cemento, la rugosidad de la
alquimia metdlica”, (Pag. 226).

Lo importante es que en la antologia 33 nombres claves de la literatura chilena
actual, aparecen ciertas tendencias que no dejan de ser inleresantes —sobre todo
enlos paralelismos que se producen con antologias que seran publicadas afios mas
tarde, varios afios mas tarde. Por ejemplo, la inclusién de los poetas del grupo
Mandrdgora en pleno. (Arenas, Cid, Gémez Correa y Jorge Céceres); la exclusién
de los poetas mundonovistas o posmodernistas que aparecian en la antologia de
Alfonso Calder6n; el reconocimiento, explicito, como poetas “fundacionales” a
Vicente Huidobro, Angel Cruchaga Santa Maria, Pablo Neruda y Pablo de Rokha,
aspecto en el que coinciden, por lo menos en estos cuatro nombres, con la Antolo-
gia de la poesia chilena nueva de Anguita y Teitelboim, y, nuevamente, la exclusion
o el silencio inexplicable sobre Gabriela Mistral (¢por ser mujer, por inclasifica-
ble?). Otro aspecto importante: la ampliacién de poetas emergentes (para utilizar
el termino con que Waldo Rojas se refirié a los “nuevos” poetas del 60) Manuel
Silva Acevedo, Claudio Torres, Paolo Longone, Nain Némez, Carlos Zarabia, Eric
Martinez y Jorge Etcheverry, de los cuales, s6lo Nain Nomez y Manuel Silva
Acevedo tuvieron una continuidad poética significativa y mas o menos constante.

En 1973, Jaime Quezada edita la antologia Poesia joven de Chile, en México, en
laeditorial Siglo Veintiuno. Con prélogo de Mario Rodriguez, incluye a los poetas
de la generacién del 60 considerados poco a poco como candnicos o “hegeménicos”,
como los llama Soledad Bianchi en La memoria: modelo para armar, ademids del
propio Jaime Quezada, esta antologia incluye los nombres de Floridor Pérez, Omar
Lara, Waldo Rojas, Gonzalo Millan, Manuel Silva Acevedo, Oscar Hahn, Herndn
Miranda, Federico Schopf y Oliver Welden. Este tltimo, publica sélo dos libros,
interesantes y promisorios —Anhisia (1965) y Perro de amor (1970), y después opta
por el silencio. Este libro tiene el carcter de “consolidacion” para el grupo de los
poetas hegeménicos o candnicos de la generacién del 60. Recibe una auspiciosa
tritica de Ignacio Valente y ya este “grupo de grupos”, como lo denomina Floridor
Pérez, comienza a ser referente fundamental e inevitable para el canon poético
chileno de la segunda mitad del siglo xx. Soledad Bianchi, en la “Introduccién” de
La memoria: modelo para armar se aproxima a esta caracteristica de los poetas emer-
gentes en los sesenta de constituir “grupos™

“Hasta el cansancio se han repetido los nombres de los surenos “Trilce” y
‘Araspice’ y, algo menos, el de “Tebaida’ en el norte. Sabemos que estuvie-
ron formados por alumnos de la Universidad Austral de Valdivia, de la
Universidad de Concepcion, mds heterogéneamente, por estudiantes y
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profesores de la Universidad de Chile de Arica, de Antofagasta y de Iquique,
res¢pectivamente. Sabemos que cada uno de ellos edit6 una revist
homénima que los representaba, sin limitarse a publicar exclusivamente
sus miembros”. (Pag. 11).

Pero, paralelamente a los grupos hegemoénicos de la década de los sesenta,
surgen otros, con propuestas diversas, otras lecturas y otras y divergentes formas
de escritura. Sobre estos grupos alternativos, descentrados o aledarios se ocupa
también Soledad Bianchi en La memoria: modelo para armar. Nombramos los mds
importantes y los poetas que, ademaés de conformarlos, realizaron -realizan- una
labor poética a nuestro juicio relevante: Trilce, integrado por Omar Lara, Federico
Schopf, Carlos Cortinez y Enrique Valdés; Aruspice, integrado por Jaime Quezada,
Silverio Mufioz y Sonia Quintana; el ya mencionado Tebaida y otros grupos mar-
ginales, como La Escuela de Santiago, el Grupo América, Espiga y la Tribu No,
quizd la mas marginal, la més definida por la diferencia, por la inorganicidad, el
apego a la literatura beat, cercanos a la “tradicion de la ruptura” segiin la denomi-
nacién de Octavio Paz, y cuyos iconos fueron Rimbaud, Breton, Blake, el jazzy
textos cosmogoénicos y cosmolégicos americanos como el Chilam Balam y el Popol
Vuk. De este grupo surgen dos poetas de relevancia, Cecilia Vicuiia y Claudio
Bertoni, que veremos mas adelante considerados dentro del canon de los poetas
de la generacion del 60, aunque entonces, estaban fuera de los nombres
“hegeménicos”.

En 1983, aparece Entre la lluvia y el arcoiris de Soledad Bianchi. Esta esunade
las primeras antologias donde comienzan a emerger los poetas que conformarin
la generacion del 80. Bianchi, en el prélogo, manifiesta la dificultad de reunir una
antologia en las condiciones en que ella lo hace: ha habido un golpe de Estado que
ha dividido a la sociedad chilena. Los poetas estan dispersos. La mayoria de los
poetas de la generacidn del 60 estan exiliados. Muchos poetas jovenes comienzan
a escribir en el exilio. Otros dentro de Chile, bajo la presién de la censura y la
represién. ¢éCémao reunir esta dispersién no sélo vital, sino también escritural o,
finalmente, cultural en la més vasta acepcion del término? En este entrecruce de
poetas que publicé antes del golpe, y otros, después, pero que tenian la misma
edad, las mismas preocupaciones literarias; ¢y aquellos poetas que comenzaron a
escribir durante la década del setenta u ochenta fuera de Chile u otros dentro? L
eleccion y recopilacion de una poesia que se esta haciendo (se estaba y se continia
haciendo) se antologa en el presente de la produccién de la muestra de Soledad
Bianchi, porque la ubicacién, la situacion de antologador a esa fecha, sélo daria
una visién disgregada de la poesia “emergente”, por la dispersion y las “lejaniasy
distancias geograficas que van de uno a otro, tanto dentro de Chile como desde el
pais hasta el exilio”.

La antologia Entre la lluvia y ¢l arcoiris esta atravesada por la angustia de la
didspora, por ese sentimiento que tan bien describe el poeta Jaime Quezada en su
Quién soy, publicado en Santiago por la Editorial Nascimento en 1978 y que Sole:
dad Bianchi cita en el prélogo de la antologia a la que nos referimos: “... Pienso en
mi generacién diezmada: tal vez la iinica verdaderamente perdida, maldita, que
mada...”. A lo que Soledad Bianchi agrega: “Creo que para los actuales, la situa
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¢ion se vuelve méis dramatica porque han vivido separados su periodo de forma-
@iéon”. Hay toda una poblacién flotante, a la deriva, ndufraga de poetas nacidos
entre los afios 40 y 50, que, en un principio buscaban un referente al que asirse,
ademas de un “puente oculto” —titulo de una antologia de Waldo Rojas publicada
después del golpe de Estado en Espafia por ediciones Lar- que los comunicase:
esta angustia de la didspora —Soledad Bianchi publicé en 1992 Poelas de ida y vuelta,
muestra antologica de la poesia escrita en el exilio- también dio pie —y lo sigue
dando como veremos mas adelante— a una, a mi juicio nociva practica de oponer
osibles canones, con poetas mas y poetas menos, o, lo que es peor, hallar al “me-
jor” poeta de tal o cual generacion, Pero volvamos al método utilizado por soledad
Bianchi para tantear una posible -y provisional- muestra de poesia chilena post
Ipe. Respecto al exilio o la pérdida de los referentes inmediatos —o mediatos-,
Soledad Bianchi hace una observacion que me parece valiosa:

“Pero habia algo mas, estos autores que se iniciaban en la escritura no na-
cian de la nada: tenian y tienen un pasado (literario) universal y, muy espe-
cialmente, chileno. A veces esta continuidad se habia olvidado porque mu-
chos de los inmediatamente precedentes en obra y en edad no estin en
Chile, no son visibles, no se puede tener con ellos un contacto diario y direc-
to. Entre la lluvia y el arcoirisdebia, entonces, suplir esta falsedad: debia hacer
presente un nexo entre los que hoy comenzaban y los que habian comenza-
do y seguian produciendo re-comenzando cada vez. Me parecié que esta
unién se encuentra en Gonzalo Millin (1947), el menor de los (conocidos)
anteriores, aquél que cerraba Antologia de la poesia chilena contemporanea y
Poesia joven de Chile. Me proponia, asf, que un poeta-gozne, puente de poe-
tas, representante de la “generacion emergente” precediera a los que ahora
emergen..., pero fueron llegando materiales de algunos autores mayores que
habian comenzado a escribir antes del golpe de Estado y cuyas obras, por
distintas razones, no habian logrado mayor difusién”. (Pag. 8).

La antologia de Soledad Bianchi, ademas de la muestra de poemas de los die-
ciséis autores incluidos, que vivian en diversos paises, en el exilio, como Francia,
Canadi, Espaiia, Inglaterra, Estados Unidos y, también en Chile, y cuyo criterio
de seleccion fue reunir a poetas nuevos y novisimos, con aquellos nacidos antes
del cincuenta, casi desconocidos, aunque ya se habian dedicado al quehacer poé-
tico, Este criterio, excusa a la antologia de Bianchi, de incluir poetas de edades
proximas que comenzaron a publicar después del golpe de Estado del 73 u otros,
de vecindad préxima, cuya obra ha sido més divulgada. Esto puede parecer un
tanto confuso hoy dia, pero la intencion de Enire la lluvia y el arcoiris es clara: re-
tomponer un mapa anémalo, de un pais fracturado que, por lo tanto, ha dislocado
Su proceso poético dispersindolo en la didspora. Desde este punto de vista, Entre
la luvia y el arcoiris es, quizd, la antologia menos canonizadora, y, por lo tanto, la
menos dogmética y autoritaria de las aqui revisadas; pero, de todas formas, aporta
¥ Quiere, desea, necesita contribuir con nuevos nombres a un posible nuevo canon
en “movimiento”, aunque ya mas amplio, mas diversificado, Dicho de otra mane-
ta; la antologia de Soledad Bianchi se ‘suma’ a otras antologias canénicas para
Proponer un posible ‘otro’ repertorio.
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Los poetas incluidos en Entre la lluvia y el arcoiris son: Eduardo Parra, Juan
Armando Epple, Gonzalo Milldn, Javier Campos, Miguel Vicuiia, Gustavo Mujica,
Raiil Zurita, Carlos Alberto Trujillo, Gregory Cohen, Roberto Bolafio, Mauricio
Redolés, Erick Pohlhammer, Jorge Montealegre, José Maria Memet, Bruno
Montané y Barbara Délano. Los afios de nacimiento entre los poetas incluidos
oscilan entre 1943 (Eduardo Parra) y 1961 (Barbara Délano). Ademas, la autora ha
solicitado a los poetas que configuran la muestra un “arte poética”, de las cuales
me parece interesante citar, algo in extenso, la de Gonzalo Millan, primero porque
es considerado por la propia autora como poeta eje entre dos promociones —la del
sesenta, a la cual pertenece y la del ochenta, en plena configuracién en el momen-
to de publicarse la antologia de Bianchi- y, ademas, porque en su poética mani-
fiesta varios rasgos poéticos que asumen, paralela o posteriormente, los poetas de
la promocién del 80. En primer lugar, me interesa su concepcion de distanciacién
del yo o sujeto lirico, la creciente incorporacion del espacio urbano en la poesiade
los emergentes desde la generacion del 60 —que viene ya desde Parra y Lihn, pero
con menos intensidad lirica— y los poetas que constituyen sus referencias privile-
giadas asi como sus influjos u obsesiones:

“En mi poesia ha existido siempre una relacion reciproca entre imagina-
cién y realidad externa. Sin embargo habri en adelante una preocupacion
mayor por cosas y objetos, por lo urbano y lo material. Aunque nunca he
tenido libros favoritos sino mas bien atmaésferas, poemas y versos predi-
lectos, dos libros me fueron importantes temprano para la clarificacién y
el desarrollo de mi vision del mundo: las Residencias de Neruda y Poeta en
nueva York de Garcia Lorca. El concepto nerudiano de “poesia impura®
alent6 y encauzé mi preferencia por objetos y realidades tradicionalmente
antipoéticas. La vision de multitudes alienadas de Lorca, orinando y vo-
mitando gregariamente, me hizo ver la megalépolis contemporanea como
la concretizacién esencial de la sociedad industrial. Por esa época aprendi
de la obra de Rimbaud a preferenciar el uso de la identidad y a menospre:
ciar la comparacion”. (Pags. 43-44).

A pesar de las ‘novedades’ que incluye Gonzalo Millan en su poética, como el
espacio urbano como connatural al poeta y no un mero ‘telén de fondo’, la poesia
objetiva, la concepcion de Williams Carlos Williams del poema como “una maqui-
naria compuesta por palabras”, los poetas objetivistas norteamericanos, como
Reznikoff, Zukofsky, Oppen, etcétera, asi como la concepcién del poema-libro,
estructurado organicamente — Ourdboros, La ciudad- por sobre el poemario confor-
mado por una ‘coleccion’ de poemas contiguos unidos por una tematica més 0
menos difusa; el objetivismo y la relacion con otros sistemas semiéticos, externos
a la poesia, incluso al lenguaje, como la pléstica pop y los productos mecénicos de
los mass media, todos estos elementos incorporados e hipercodificados por algunos
de los poetas posteriores, como Mauricio Redolés, Rodrigo Lira, Alexis Figueroa,
Diego Maquieira y Javier Campos entre otros,

La actitud poética de Millin sigue siendo la de continuidad, en relacién ala
tradicién lirica chilena —“un” Neruda, Gabriela Mistral, Gonzalo Rojas como maées-
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wos indiscutibles~. Los poetas del 80, desarticuladas sus posibles relaciones con las
generaciones precedentes y con las ruinas o restos desmantelados de cultura que
permanecieron dentro de Chile, tienen una actitud radicalmente rupturista, que
los acerca mucho a Parra y a Lihn, aspecto que se da en gran medida en lallamada
neovanguardia de esa generacion (Rail Zurita, Diego Maquieira, Gonzalo Muiioz,
Carlos Cociiia, Paulo Jolly, Alexis Figueroa y Antonio Gil, entre otros) este espiri-
tu de comenzar de nuevo, de hacer tabla rasa, de escribir al descampado o en un
baldio histérico ~icémo vuelve, siempre, T. S. Eliot!- me parece expresado de una
manera clarificadora y profundamente poética en la poética de Roberto Bolafio y
Bruno Montané, “Rasgar el tambor, la placenta”, publicado originalmente en la
revista barcelonesa, Rimbaud, vuelve a casa, en 1977:

“Sin ella quererlo, la Contrarrevolucién ha apresurado nuestro crecimien-
to, ha quemado nuestras casas, nos ha dejado huérfanos en mds de un sentido.
Bien. Ahora podemos elegir a nuestros padres. Estamos como esos nifios que
huyeron de los nazis y se perdieron en los bosques polacos y fueron mu-
riendo de hambre, como cuenta Brecht en una balada”. (Pag. 261. Las
cursivas son mias).

No importa cuales sean los padres que elija cada uno. Lo importante es que
ahora se puede elegir. Los nombres tutelares de Neruda, Huidobro, De Rokha —aun-
que en menor medida este dltimo- y, posteriormente, Parra y Gonzalo Rojas, se
relativizan. No son necesarios para la constitucién de un nuevo canon de la poe-
sia chilena emergente. Es una actitud saludable. La historia la posibilit6 a través
de un acontecimiento funesto, la contrarrevolucién, el golpe de Estado; pero, al
fin de cuentas éhay acontecimientos funestos considerados en frio, ala luz alégena
de la historia?. El hecho es que los poetas ahora se sienten con la libertad de
elegir a sus padres literarios, fuera, y este es el sentido que leo en la declaracion
de Bolafio y Montané, de la chilena historia de la literatura. Este gesto de eman-
tipacion propiciado por la historia, es retomado por Rail Zurita en Literalura,
lenguaje y sociedad, publicado en los ochenta por Ceneca, en Santiago. En este
extenso ensayo sobre la neovanguardia chilena, Rail Zurita plantea una ruptura
con la tradicién precedente y una revolucién, es decir, una vuelta a los origenes
de la vanguardia chilena. No me contradigo al comparar la actitud de Zurita con
el planteamiento de Bolano y Montané: el volver a Huidobro, a Neruda y a Pa-
bla de Rokha, es un acto volitivo, que desdena cierto hacer poético, sobre todo
el que sigue la linea de Parra, es decir, la coleccion de poemas de caracter hete-
10géneo, el lenguaje de lo cotidiano, la ironia, y cierta tendencia panfletaria o de
poesia sacial, como la de José Maria Memet de sus primeros libros. Zurita, en
Literatura, lenguaje y sociedad, ademis, plantea, como los otrora manifiestos
vanguardistas, una toma de posiciones, un asi debe ser hoy la poesia en Chile, y
establece un canon de poetas que cumplirian con el programa generacional im-
puesto en Literatura, lenguaje y sociedad.

Algunos alcances necesarios respecto al “manifiesto” de Zurita: como todos
los manifiestos vanguardistas -metéfora bélica por excelencia- es confrontacional
Y autoritario; fija lo que debe ser correcto en poesia en su época: impone un canon
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y no da lugar a alternativas de coexistencia liricas. Los poetas que conformarianla
nueva y valida poesia chilena en los 80 serian los nombres de Diego Maquieira,
Carlos Cocifia, Antonio Gil, Gonzalo Muifioz, Juan Luis Martinez, Paulo Jolly y ]
propio Zurita. No se incluyen poetas mujeres, a pesar de que en la época ya apa-
recian los nombres de Soledad Fariia, Elvira Herndndez y Eugenia Brito, ente
otras, que cabrian en el sistema de inclusiones y exclusiones que fijaban los rasgos
pertinentes al canon propuesto por Literatura, lenguaje y sociedad. No insistiré més
en profundidad respecto a este sistema, porque sobrepasaria nuevamente las in-
tenciones de este articulo. El lector puede consultar el texto en cuestion. Una
tltima consideracién. Estas propuestas datan de principios de los ochenta y la
polémica que suscitaron, sobre todo con Gonzalo Milldn, creo que son cosa de la
época y Zurita, creo ver, ha variado su punto de vista respecto a este texto. Sobre
la actual lectura de la tradicion poética chilena de este autor son ttiles sus mul-
ples entrevistas en medios especializados y el texto “Poesia y América Latina®,
publicado en la revista Postdata 1-2 (Segunda época), segundo semestre de 1999,
Sobre la vision de Gonzalo Milldn, es muy interesante su articulo “El espiritu del
valle” publicado en Posdata N° 4, en Concepcion, el segundo semestre de 1984,

Habria que agregar aqui el caso uno de los poetas mas radicales, no por pole-
mizar con la tradicion, sino por su nula relacion con la lirica chilena que le prece-
de; Juan Luis Martinez. En su winico libro publicado: La nueva novela(1977) Marlinez
hace caso omiso a la venerable, para la generacion del 60, ‘tradicion poética chile-
na’, o, como afirma Grinor Rojo, Martinez estructura su obra de espaldas a ella.
Poeta de los bordes, Martinez entabla sus dialogos textuales con poetas o teéricos
franceses, como Jean Tardieu o Roger Callois; o literaturas exéticas —la china-y
escritores del non senseinglés, como Lewis Carrol; la incorporacién de objetos coma
anzuelos o papeles transparentes de color y un abundante material iconogrifico,
donde Alicia Lidell, Rimbaud, Marx, Superman y un perrito fox terrier de pelo
duro llamado “Sogol” ~Logos a la inversa- pasan a ser protagonistas de esta aven-
tura icénico-textual. Lo importante de este corte abrupto y asistémico suscitado
por Martinez es su caracter desmitificador del canon nacional y la predisposicion
de su Nueva novela como ‘obra abieria’, en el sentido de Umberto Eco.

Claro que un libro como La nueva novelaabre un mundo y lo clausura a la vez;
no es posible establecer filiaciones con él, porque s6lo se lo ‘reproduciria’ parcial-
mente; tampoco es posible parodiarlo: en si ya contiene la parodia de si mismo; es,
entre otras cosas, parodia, dado que es, también entre muchas otras, un intento
exhaustivo de ‘revision’ literaria en lo que tiene lo literario de textual y extratextual
dentro de los modos de reproduccién. Quiero decir que es un corte demasiado
rotundo de la tradicién lirica chilena como para que produzca algin asomo de
continuidad a partir de él. No se puede. Hay que leerlo, gozarlo, pero vadearlo. Se
ha dicho que Zurita tiene influjos ~sobre todo en “Areas verdes"- de Martinez, por
la construccién silogistica del texto. Algo de eso hay también en Tardieu. No me
parece. Recuérdese que ambos poetas trabajaron juntos en Valparaiso y eso pro-
duce ciertas osmosis no atribuibles a ninguno de los dos. En tanto Martinez se
sume en lo literario, Zurita se acerca mas al otro extremo: la literatura en la vida
que constituye la, a veces, atroz épica contempordnea, Leer a Martinez es tocar
libros; por el contrario, leer a Zurita es tocar paisajes mentales, sueiios, pueblos.
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En 1986, Steven White, edita Poets of Chile A Bilingual Anthology, 1965-1985, en
a editorial Greensboro Press, con una introduccion de Juan Armando Epple. En
primer lugar habria que destacar en esta antologia que es la primera que intenta
unir a algunos escritores de la generacion del 60, ya canénicos, con un grupo atin
¢n vias de canonizacién —posible o no- de los 80, con el plus de la traduccion al
inglés y en una editorial norteamericana. Sobre la seleccién, en el “Translalor’s

Preface”, White especifica:

“The selection of writers in this book is a partial representation of the two
most recent generas of chilean poets with as much diversity as possible. By
means of a bilingual format, I have to create bridge of words between North
and South America. Interestingly enough, the book is, at he same time, a
way of joining the work of two generations unfamiliar witch each other’s
literary production as a result of the military coup in 1973 which severed
the generational dialogue”.

La muestra de Steven F. White incluye los siguientes poetas: Oscar Hahn, Omar
Lara, Juan Luis Martinez, Jaime Quezada, Manuel Silva Acevedo, Waldo Rojas,
Walter Hoefler, Paz Molina, Gonzalo Millan, Juan Cameron, Raiil Zurita, Diego
Maquieira, Clemente Riedemann, Teresa Calderén, Aristoteles Espaiia, Gonzalo
Muiioz, Sergio Mansilla, Mauricio Electorat y, en una seccién especial, “In Mentory
of Rodrige Lira and Armando Rubic”, se le rinde homenaje a ambos poetas fallecidos
en circunstancias tragicas. White se basa en la muestra producto del encuentro
organizado en Valdivia, el afio 1965, por Omar Lara y Carlos Cortinez,
legitimizando asi la hegemonia del grupo de poetas pertenecientes a la generacién
del 60 participes o cercanos a las revistas Trilce, Arispice y Tebaida. Respecto a la
generacion del 80, toma como referente el golpe de Estado de 1973; fecha que se
considera como axial para considerar a una promocion de poetas que emerge en
esta tesitura producto de la historia reciente, es decir, que se considera como rele-
vante para su ubicacién dentro de la tradicién poética chilena el momento en que
ésta se interrumpe por la coaccién historica, y se considera una miltiple y
heterogénea cantidad de poetas a partir de la fecha de recepcién de sus obras mas
que la de su nacimiento,

En 1987, Erwin Diaz publica una curiosa muestra de poesia nacional: 76 poetas
thilenos, con un “Preprélogo” de Enrique Lihn. Este libro puede considerarse como
un “germen” de la antologia Poesia chilena de hoy. De Parra a nuestros dias del mismo
Diaz. El libro de Erwin Diaz es producto de un encuentro poético y representa,
para su autor, “una vision diversificada de nuestra poesia”. Me parece una muestra
valiosa para la época en que se publicé y su desinterés en afirmar los nombres que
incluye. El ambiguo “vision diversificada” me parece que da lugar a otras posibles
‘versiones diversificadas” que incluyan otros nombres y excluyan algunos -o to-
dos- de ésta. Cito un fragmento del “Preprélogo” de Enrique Linh que tiende a
clarificar —o confundir— mds el asunto:

“Este libro, en cambio, (es) un “pais de poetas” (donde todos lo son ~dijo
uno de ellos— menos X, su victima) tiene la credibilidad de ciertas apuestas.
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Baste cualquier combinacién de poetas chilenos para que ese golpe de da-
dos arroje una aproximacion atendible de lo que ocurre en el pais en mate-
ria de poesia. Con su dosis de incontrastable azar ad hoc, pero de azar ng
manipulado (la manipulacién del azar no logra abolirlo, lo degrada)”. (Pag. 7),

Me parece bastante saludable esta concepcién mallarmeana de Lihn en rela-
cién a la posible agrupacién azarosa de poetas, para dar una buena muestra de lo
que ocurre en poesia en Chile, Es desmitificadora, no incurre en las peticiones un
tanto histéricas de los “poetas ausentes” por parte de sus fanso adlatares. Los poe-
tas convocados por los dados del azar en esta irregular muestra que considera au-
tores nacidos entre 1926 y 1967, son los siguientes: Miguel Arteche, Floridor Pé-
rez, I'ederico Schopf, Gonzalo Millan, Soledad Farifia, Elvira Herndndez, Mauricig
Redolés, Jorge Montealegre, Sergio José Gonzalez, Teresa Calderdn, Eduardo Lla:
nos y José Maria Memet; también incluye una seccion de autores inéditos: Sergio
Medina, José Maximiliano Diaz, Bala (si Manriquez y Mali Urriola.

Si el azar promovié a estos “6 poetas chilenos”, posteriormente, este azar fue
manipulado, en el sentido que le da a la “manipulacién del azar”, Enrique Lihn, en
el “Preprélogo” del libro, por el mismo Erwin Diaz en la antologia Poesia chilena de
hoy. De parra a nuestros dias, editada por Documentas, cuya primera edicién apare-
<ié en 1988, tuvo una segunda en 1989 y la tercera, la cual consulto y cito aqui,
apareci6 en 1990, con pocas, pero significativas variantes respecto a las anteriores.
Se agregan cuatro nombres: Violeta Parra, Soledad Farifia, Elvira Hernandez y
Teresa Calderdn. El corte cronologico comienza siempre con Nicanor Parra. Es,
por lo tanto, una antologia que privilegia, ticitamente, los rasgos antipoéticos en
su seleccion. Entiendo por rasgos antipoélicos, fundamentalmente, el autor escin-
dido, el coloquialismo lingiiistico, el ingreso a un estatus poético de los restos del
lenguaje urbano como el habla popular, los graffitis, los slogans publicitarios, lo
icénico, la fragmentariedad, etcétera.

La antologia de Erwin Diaz se percibe sélo en parte parcial, en la medidaen
que considera un espectro mayor de autores que no se podria abarcar “sin per-
der el objetivo y la funcion de esta antologia”. El objetivo y funcion de la anto-
logia de Diaz es, como el de la mayoria de las antologias: “difundir la poesia
chilena actual en un piblico amplio, regularmente desinformado y na habituado
a leerla”. A lo que se le suma “Entregar una variada muestra de poemas por
autor, con el fin de dar una visién mds o menos representativa de cada uno de
ellos”. Creo que la muestra de Diaz es, en este sentido, una de las mas
canonizadoras, desde el punto de vista de su “funcién” u “objetivo” declarada-
mente diddctico y porlo tanto deictico: Diaz, nos ensefa con su indice-antologador
a los poetas incluidos y sus poemas en su antologia pizarron. Pregunta ahora, &
diez afios de esta edicion: éborrard con el codo lo que escribié con la mano?
Erwin Diaz no intenta constituir cinones paralelos, ni fantasmaticos, no se arriesgs
en las inclusiones, su mirada proyectiva se detiene en los poetas de la generacion
del 80, ya de alguna manera canonizados por su inclusién en otras muestras
antolégicas, la publicacion de uno o varios libros y la critica. Federico Schoph
quien es el autor de la “Advertencia preliminar”, antes de entrar a circunscribir
teéricamente la antologia se cuida de dejar en claro que: “Como era de esperar,
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¢lantologador y el que escribe (Schopf) no estin de acuerdo en torno a los auto-
1es y poemas elegidos™:

“El (des)preocupado lector se enfrenta asi, no sélo a una serie de textos
y nombres —algunos autorizados, otros no tanto-, sino también a algunos
indicios de la diversidad histérica de los gustos, a la evidencia de que la
subjetividad, historicamente situada, constituye y reconstituye las obras
literarias en un conjunto abierto que se va re(des)organizando con el tiem-
po”. (Pig. 9).

Federico Schopf sitia el contexto de esta antologia con mucha certeza, al ad-
vertir al lector que ésta fue producida en las condiciones politicas y econémicas,
dela desinformacién general —“Apagon cultural” se le llamé en la época- surgidas
araiz del golpe de Estado de 1973 y el régimen dictatorial que continud por casi
dos décadas. Segin Federico Schopf -en una opini6n que comparto- el régimen
dictatorial “deshered6” a més de una generacion de jovenes de importantes tradi-
ciones culturales nacionales, y obstaculiz6 su acceso a otras corrientes en actuali-
dad, Dentro de este espacio cultural alambrado, y fuera de la educacién universi-
laria que estaba, coma sabemos, intervenida por el régimen, los jovenes intelectuales
de la época —entre los que se incluye, por cierto al autor de la antologia que trata-
mos- lograron abrirse paso hacia esos “sectores escamoteados”,

“En esta situacién, parece Erwin Diaz estar de acuerdo en la conveniencia
de comenzar esta muestra de la poesia actual de Chile con la antipoesia.
La figura hegeménica en la escena publica de los afios 50 —en plena Gue-
mra Fria— era, por supuesto, la de Pablo Neruda. Pero su presencia literaria
se habia concentrado en la proposicion de un modelo de poesia politi-
ca —pedagégicamente comprometida- cercano al stalinismo y al realismo
socialista, que resultaba poco convincente para los jovenes escritores de
entonces. Deploraban ellos -mas que denunciaban, ya que no podian ol-
vidar la poesia anterior de Neruda, la de las Residenciasy, en general, eran
también criticos acerbos de la sociedad en que vivian- las modificaciones
de la realidad que estaban en la base de este modelo poético, esto es, su
magquillaje épico y su acomodacién a la ideologia triunfalista del desarro-
llo de la historia por etapas”. (Pégs. 9-19).

La antologia de Erwin Diaz incluye a poetas nacidos entre 1914 y 1956: Nicanor
Parra, Eduardo Anguita, Gonzalo Rojas, Violeta Parra, Miguel Arteche, Alberto
Rubio, Enrique Lihn, Armando Uribe, Jorge Teillier, Floridor Pérez, Oscar Hahn,
Federico Schopf, Manuel Silva Acevedo, Juan Luis Martinez, Soledad Farina,
Gonzalo Millin, Rodrigo Lira, Raiil Zurita, Elvira Herndndez, Diego Maquieira,
Clemente Riedemann, Jorge Montealegre, Teresa Calderdn y Eduardo Llanos.
Como se puede ver por la seleccién, dentro de una mirada hegeménica y ‘repre-
sentativa’, la antologia de Erwin Diaz es correcta. Tal vez demasiado correcta. Sal-
V0 por las ausencias de Waldo Rojas y Jaime Quezada, seria atin mads precisa. Es,
ami juicio, la antologia més pulcra dentro de las muestras canoénicas publicadas
desde los setenta hasta ahora.
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Tres afios después, aparece una antologia ‘generacional’ que sélo se ocupa de
la generacién del 80: Poesia chilena, la Generacion N.N. (7973-7991) de Aristoteles
Espaia, autor del conmovedor libro de poesia testimonial Dawson. El corte
cronolégico me parece més bien simbélico: casi ninguno de los poetas incluidos
habia publicado libros —algunos ni siquiera un poema- el afio 73. Es la marcq
registrada de la dictadura que llevaremos no sé por cuanto tiempo mads los poetas
e intelectuales chilenos cuando queremos demarcar periodos.

Elaio noventa y uno precede a su publicacién el noventa y tres. El soporte de
esta antologia es incomodo, demasiado pequefio, en una época en que la precarie-
dad ya no era una justificacion para publicar libros tan mal hechos. Los datos de
publicacién de los poetas no estin al dia. Los mismos poemas pertenecen cas;
todos a primeras publicaciones de poetas que ya llevaban dos o mas libros. Inclu-
so, algunos poetas editados, eran representados con poemas inéditos. La falta de
separaci6n entre un autor y otro produce atochamiento tipografico, congestién
visual y, por lo tanto, un riesgo de ininteligibilidad. Actualizada, con una factura
acorde al proyecto (La antologia obtuvo el aporte del Fondo de Apoyo Cultural a
Regiones) y, ademds, el hecho que la antologia surgiera de regiones, creo, se des-
perdicié una buena oportunidad para realizar un trabajo significativo sobre los
poetas de la Generaci6n del 80. De todos modos, nos parece importante recordar
el criterio de seleccién y contextualizacion de los autores elegidos. Dice Aristdte-
les Espafia en la “Introduccién”

“Nos pareci6 vilido el término “Generacién NN”, utilizado por el poeta
Eduardo Llanos en el primer encuentro de escritores jovenes de Chile, el
ano 1984, porque sintetiza un tiempo histérico en el cual los poetas
antologados empezaron a escribir y porque sus trabajos, independiente-
mente de los matices y tendencias, reflejan los distintos hitos de esa época.
Esta muestra incluye a x (sic.) autores, disimiles entre si en su forma de
entender el mundo con un proceso escritural amplio y, al mismo tiempo,
homogéneo en lo que se refiere a su forma de enfrentar el oficio y ala
responsabilidad como poetas en el Chile de hoy”. (Pag. 7).

Los nombres considerados por Aristoteles Espana son: Luis Alberto Barria,
Roberto Bolafo, Teresa Calderén, Juan Cameron, Barbara Délano, Elicura
Chihuailaf, Mauricio Electorat, Aristételes Espaiia, Alexis Figueroa, Arturo Fontaine,
Sergio Gonzilez, Tomds Harris, Elvira Hernindez, Rodrigo Lira, Eduardo Llanos,
Diego Magquieira, José Maria Memet, Gonzalo Millan, Jorge Montealegre, Andrés
Morales, Gonzalo Muiioz, Rosa Betty Muiioz, Alejandro Pérez, Verdnica Poblete,
Erick Pohlhammer, Mauricio Redolés, Clemente Riedemann, Armando Rubio,
Galvarino Santibaiiez, Jorge Torres, Carlos Alberto Trujillo, Leonora Vicufa, Mi-
guel Vicuiia, Arturo Volantines, Francisco Zanartu, Verénica Zondek y Raqil Zurita
Es, a mi parecer, una seleccion bastante representativa de los poetas que escribieron
¥ tuvieron una recepcién importante en la época. Algunos nombres desaparecieron
de la escena poética sin dejar textos de mayor significacién, como Luis Alberto Ba
rria, Sergio Gonzilez, Alejandro Pérez y Galvarino Santibafiez. Francisco Zanartu
publicé dos libros de desigual interés, pero considerables en tanto su imaginacion ¢
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ironia prodigiosas: Carla a Herndn Cortés acerca de su pretendida influencia en tierras de la
leatlemania, Ediciones del teniente Bello, Santiago, 1983, y, sobre todo, Let it be Arturo,
publicado por Documentas en 1989. Posteriormente no ha vuelto a publicar poesia
1, hasta donde yo sepa, a participar en encuentros o actividades literarias. La impor-
tncia de la antologia de Aristoteles Espaiia es la de reconocer, demarcar e incluso
denominar a la llamada generacién del 80 o de la didspora, como la llamaron algu-
nos criticos y poetas, o N.N., denominacién que se le atribuye tanto alos poetas Eduardo
Llanos como a Jorge Montealegre.

El afio 1996 apareci6 la antologia Veinticinco afos de poesia chilena (1970-1995),
editada por el Fondo de Cultura Econémica, en la coleccién Tierra Firme, de la
wal fui co-autor junto a las poetas Teresa Calderon y Lila Calderon. Por la cerca-
nia que tengo con este trabajo no puedo opinar con suficiente objetividad de él.
Por lo tanto, pasaré a describir el libro y a citar ciertos aspectos que planteamos en
la“Presentacién”®, Este se divide en dos partes, en las que se incluyen sendas mues-
tras de poetas de la generacién del 60 y de la generacién del 80, La estructura del
libro consiste en la inclusién de un ‘arte poética’ de cada uno de los autores, una
muestra de poesia editada, una de varios poemaf(s) inédito(s), m4s una seleccién de
referencias criticas, privilegiando las de caricter ‘descriptivo’ de ellas, hasta donde
es iposible? Sobre la seleccidn, indicamos en el prélogo:

Dos caracteristicas consustanciales a la manu militari produjeron efectos
diversos en las promociones de 60 y del 80. En tanto la represion directa
—exterminio fisico, tortura, exilio- afecté duramente a la generacion del
60, la del 80 se vio forzada a crear en un clima de odios, persecucién y
miedo, sin posibilidades de expresion debido a la férrea censura aplicada
a la creacion literaria y en medio de un ambiente poético marcado por la
ausencia o la distancia de sus interlocutores mas cercanos cronolégicamente.
Asi, en tanto que la generacion que en 1967 Waldo Rojas definiera como
Emergente pasaria a llamarse Diezmada o de la Didspora, la promocion del
80 seria llamada por Jorge Montealegre Iturra generacién VV: “una gene-
racion que descubre la palabra en el desgarro colectivo: inspiracién de las
bocanadas de humo de septiembre de 1973". (Pags. 13-14).

Los poetas incluidos en la generacién de 60, corresponden a una mixtura en-
tre los ‘hegemonicos’ y otros poetas que ingresan a la poesia tal vez algo tardia-
mente, por razones histéricas mas que escriturales, y poetas que pertenecieron a
es0s grupos periféricos o alternativos, como la Tribu No o La Escuela de Santiago,
los que Soledad Bianchi rememora en su libro ya citado La memoria: modelo para
armar: Claudio Bertoni, Juan Cameron, José Angel Cuevas, Jaime Gomez Rogers
{Jonas), Oscar Hahn, Gonzalo Millin, Heman Miranda, Nain Némez, Floridor
Pérez, Jaime Quezada, Waldo Rojas, Federico Schopf, Manuel Silva Acevedo y
Cecilia Vicuia. Este tramo de la antologia tiene, qué duda cabe, una mirada
tanonizadora.

La segunda parte, correspondiente a la generacion del 80, podria decirse que
es bastante abarcadora, que el signo canonizador no es tan marcado y que corres-
ponde, como a todas las anteriores muestras de este periodo, a una mirada pro-
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visional y tentativa. Los incluidos son: Alejandra Basualto, Carmen Gloria Berrios,
Eugenia Brito, Teresa Calderén, Lila Calderén, Javier Campos, Carlos Cociiia,
Gonzalo Contreras, Eduardo Correa, Elicura Chihuailaf, Carlos Decap, Barbara
Délano, Soledad Farina, Jaime Hales, Tomas Harris, Elvira Herndndez, Rodrigo
Lira, Eduardo Llanos Melusa, Diego Maquieira, Juan Luis Martinez, Juan Antonio
Massone, José Maria Memet, Paz Molina, Jorge Montealegre Iturra, Andrés Mo-
rales, Rosabetty Muiioz, Sergio Mufioz, Esteban Navarro, Hedy Navarro Harris,
Erick Pohlhammer, Mauricio Redolés, Clemente Riedemann, Armando Rubip
Huidobro, Alvaro Ruiz, Alicia Salinas, Bruno Serrano, Jorge Torres, Osvaldo Ulloa,
Verénica Zondek y Rail Zurita.

No puedo dejar de entrar en la problematica de la poesia femenina o escrita
desde un ‘discurso femenino’, asunto que ha sido teorizado por Juan Villegas, Nelly
Richard, Nain Nomez y Eugenia Brito, en particular en el género poético. Hago
esta relacion porque la antologia 25 aiios de poesia chilena (1970-1995) recoge un
mayor nimero de voces de mujeres poetas que sus antecesoras. Crea que atn el
discurso femenino en la lirica nacional sigue siendo percibido como una praxis
alterna, descentralizada y marginal, junto a diferentes discursos ‘otros’, que apare-
cen en los ‘bordes’ de nuestra actual literatura, como el homosexual (Casa,
Lemebel) y el étnico (Chihuailaf, Lienlaf, Huenin). En el caso de la poesia feme-
nina, Juan Villegas en su Antologia de la nueva poesia femenina chilena, editada en
Santiago de Chile, 1985, en la “Introduccién” titulada “Algunos problemas parala
interpretacion de la poesia femenina”, comienza constatando que esta poesia no
formaba parte de las historias literarias, son como una suerte de apéndice, leida
con criterios subjetivos, “emotivizados”. Para Villegas, a pesar de la importancia
que ha adquirido el rol de la mujer en politica, su poesia se ha mantenido ain
como un decir marginal, que no ha merecido una atencion en profundidad por
parte de los criticos. Villegas plantea cuatro problemas de orden teérico para el
estudio de la poesia femenina; creo que de estos cuatro hay uno que resumey
contiene a los demas, y es el que mds me interesa, por eslar relacionado con el
asunto central de este texto: la configuracion de canones: “icuales son las caracte-
risticas de la poesia femenina?” {existe un lenguaje poético femenino diferente del
lenguaje poético masculino?”. (Pag. 15).

No es este texto, precisamente, el dado para profundizar en el tema. Excederia
mis propasitos. De todas formas, cito las poetas incluidas en la antologia de Juan
Villegas: Marjorie Agosin, Francisca Agurto, Alejandra Basualto, Carmen
Berenguer, Teresa Calderén, Barbara Délano, Myriam Diaz-Diocaretz, Elvira
Hernandez, Carolina Lorca, Paz Molina Venegas, Rosa Betty Muiioz Ser6n, Hedy
Navarro Harris, Verdnica Poblete, Kathy Reyes de la Jara, Natasha Valdés, Virg-
nia Vega, Cecilia Vicuia, Leonora Vicuiia y Alejandra Villarroel. Son todas poe:
tas nacidas entre 1942 y 1961, por lo tanto pueden adscribirse, ademas por la épo-
ca en que comienzan a ser recepcionadas en un circuito mas o menos piiblico,a la
generacién del 80.

La Antologia de poetas chilenas. Confiscacion y silencio de Eugenia Brito es mds
abarcadora en su muestra. Es mis, es una antologia que intenta cubrir todo el siglo
XX, Me remito a citar in extenso un extracto del “Prélogo”, realizado por la
compiladora, porque explicita el porqué de esta seleccion, que ya intenta propo-
ner un canon por el mismo hecho de ser una seleccion (necesaria);
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“La seleccion de este grupo de mujeres que han escrito poesia durante el
s. XX en Chile tiene varios objetivos: en primer lugar, abrir el espacio des-
de el cual sea posible leer sus producciones, despejando los sentidos que
las silenciaran, con raras excepciones, por tanto tiempo. Lo que se hace
posible gracias a la inclusién de una perspectiva genérica, es decir, desde
las dimensiones socio-culturales que un complejo campo de relaciones entre
poderes (sean ellos producto de saberes codificados sobre el quehacer
cultural, traducciones depositadas como tradiciones y cuestionables he-
rencias) asigna a los sexos conformando un conjunto de estereotipos psi-
quicos que se basan en la diferencia anatémica que separa los cuerpos. Y
en ese caso ées posible que las mujeres escritoras tengan una historia? Y si
es asi, écomo hallarla?, édesde qué parametros introducimos en ese volu-
men sigiloso y deslizante?” (Pag. 7).

Lo interesante del criterio de seleccién de Brito es que, mas que fijar un canon,
¢s ‘abrir espacios’ para un discurso que habia sido relegado por el o los discursos
centrales —patriarcales, logocéntrico, etcétera- destejiendo -decodificando- los sen-
idos velados por el silencio al que fueron relegadas. De todas formas, el abrir espa-
tios iende, también, e inevitablemente a, por lo menos, insinuar un canon. Las poetas
seleccionadas por Eugenia Brito para Confiscacion y silencio son: Gabriela Mistral,
Teresa Wilms Montt, Olga Acevedo, Winett de Rokha, Maria Monvel, Chela Reyes,
Stella Corvalan, Irma Astorga, Carmen Habalos, Francisca Ossandon, Stella Diaz
Varin, Cecilia Casanova, Eliana Navarro, Delia Dominguez, Ximena Adriasola,
Eugenia Echeverria, Paz Molina Venegas, Cecilia Vicuiia, Carmen Berenguer,
Eugenia Brito, Rossana Byme, Teresa Calderdn, Verénica Zondek, Elvira Hernandez,
Soledad Farifia, Marina Arrate, Barbara Délano, Rosabetty Mufioz, Mala Urriola y
Nadia Prado. Mas que muestra de las escritoras incluidas en su antologia, Brito insis-
leen que su preocupacién es el deseo —o necesidad- de hacer visibles las formas
mediante las cuales opera un imaginario escindido —el de la escritura de mujeres—en
el siglo xx, para instalar los sentidos de sus textos en la contemporaneidad.

Otra antologia ‘genérica’ interesante de consultar es la elaborada por Linda
Irene Koski, profesora de Espafiol y del Programa de Estudios de la Mujer en la
Universidad de Santa Clara, u.s.A., texto publicado en Chile por Cuarto Propio en
octubre de 1998: Mujeres poetas de Chile. Muestra Antoldgica 1980-1995. Es interesan-
le la constatacién que hace la autora en la “Introduccién™

“Hoy en dia -afirma Koski- hay mucho més interés en la produccién lite-
raria de la mujer en Latinoamérica, pero todavia es dificil encontrar la
obra original de muchas autoras. Este es el caso con las poetas contempo-
rineas en Chile. Se pueden encontrar referencias eriticas en varios paises
acerca del reciente auge de la mujer chilena en el nuevo discurso lirico.
Sin embargo, al buscar los poemarios, son dificiles de conseguir a causa de
los problemas de mercado y distribucién”, (Pag 11).

Curiosamente, la afirmacion de Linda Irene Koski no es exclusiva para la poesia
lemenina, ni siquiera podriamos decir que, en este aspecto, se encuentra en detri-
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mento de la poesia escrita por hombres. La poesia chilena editada, casi nunca ha
tenido tirajes mayores a los quinientos o mil ejemplares, salvo, los poetas conside-
rados como fundacionales y fundamentales y, aiin asi, Huidobro y De Rokha, hasta
la fecha, no son autores que se puedan encontrar ficilmente en el mercado edito-
rial. Tal vez las inicas excepciones sean Neruda -el dato histérico o, anecdélico si
se quiere, es que tal vez el peor libro de poesfa chilena escrito por uno de los mis
importantes poetas de este siglo, Pablo Neruda, Incitacion al Nixonicidio y Alabanz
a la Revolucién Chilena, tuvo un tiraje de 16,000 ejemplares en la Ed. Quimanti-y
Nicanor Parra. Y una mujer, aunque el fenémeno es mas reciente: Gabriela Mistral,
Son, justamente, las antologias las que reparan, de manera parcial, este problema.

El objetivo de la antologia de Linda Irene Koski, es comenzar a establecer i
carpus asequible del trabajo de dieciséis poetas del “fuerte y pluralista movimien-
to poético femenino en Chile". Asi, Koski incluye una seleccién de cincuenta
poemarios consultados de poetas de tres generaciones: Stella Diaz Varin, del 50,
Marina Arrate, Alejandra Basualto, Carmen Gloria Berrios, Eugenia Brito, Teresa
Calderon, Soledad Farifia, Elvira Hernandez, Paz Molina, Rosabetty Murioz, Heddy
Navarro Harris y Verénica Zondek de la del 80; y Nadia Prado y Malu Urriola del
60. Y la inédita poeta mapuche Graciela Huinao. Entre las informaciones valiosas
que entrega Koski en su investigacion es la existencia de dos antologias de poesia
femenina chilena anteriores a la de Juan Villegas: La mujer en la poesia chilenade
Maria Urzia y Ximena Adriasola, publicada en Santiago de Chile por Ed
Nascimento en 1963 y Antologia de la poesia femenina chilena, editada por Nina Do-
noso el afio 1974. En las notas 1, 2 y 3 de la “Introduccion” (Pags. 11 y 12). Koski
debate aspectos muy interesantes en relacion a la poesia femenina y su inclusién
en antologias, tanto aglutinantes como canonizadoras.

La iltima antologia de poesia chilena que se ha publicado, en el momento en
que desarrollo estas paginas, es Chile. Poesia contempordnea. Con una mirada al arte
actual, que constituye un nimero especial de la revista Litoral, de Espaiia, cuyo
compilador y autor del “Panorama de la poesia chilena contemporinea” a modo
de prélogo es el poeta Marcelo Rioseco. Esta es una antologia atractiva y seducto-
ra materialmente. Esta cerca del libro objeto; ademds de la muestra poética se
incluye una muestra pictérica (“Chile: arte contemporaneo” de Milan Ivelic) que
la complementa. Al texto de Ivelic se le suma otro estudio sobre arte chileno con-
temporineo de Justo Pastor Mellado: “Algunas hipétesis sobre las dos transfor-
maciones del arte chileno contemporaneo”. Ademas, tiene como pértico textual la
nota “Editorial” de la revista y, como si esto fuera poco, una suerte de pre-prologo
escrito por Roberto Bolaiio, al que la editorial agradece por aceptar su invitacion
para abrir el niimero dedicado a la poesia chilena. Ademds, se aclara que la edito-
rial ha agregado dos poetas chilenos que viven en Espaiia, a la seleccién hecha por
Rioseco: Roberto Bolafios y Bruno Montané.

Debo confesar que no me satisface esta antologia; es mas, me parece “sospe:
chosa”. ¢éDe qué? De colonialismo cultural. A pesar de estar entrando en un nueve
milenio, veo acd, en esta antologia, un producto que, a pesar de ser elaborado por
un poeta chileno joven, vislumbro en la profusién de textos aclaratorios, invitados
especiales y seleccién de autores y textos incluidos, una antologia de poesia chile:
na Made in Spain. En primer lugar, a Rioseco le cuesta demasiado responder a la
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pregunta que el mismo se formula: “¢Qué entendemos por Poesia Chilena Con-
jemporanea?”, Vadeando obstéiculos tericos e imposibilidades cronolégicas, lle-
gaala conclusién que la inica manera de definir “lo contemporineo” es hacién-
dolo arbitrariamente. Contemporaneo: éactual, vanguardista, moderno,
posmoderno?. Son demasiadas (im)presiciones para dejarlas al azar del arbitrio.
0, para decirlo mas delimitadamente, para dejar esa arbitrariedad -la cultura es
en gran medida arbitraria- tan poco definida, como al “beneficio” de una coinci-
dencia: “El primer libro de Enrique Lihn Nada se escurre fue publicado en 1949.
Desde esa fecha hasta hoy han pasado exactamente cincuenta afios”. Creo que de
esa cifra, desgraciadamente, se escurre mucho.

En primer término, es necesario precisar que la contemporaneidad en la poe-
sia hispanoamericana —por tanto la chilena— pasa por un “proceso” que la define
como tal, méas que por una ‘arbitrariedad afortunada’, El proceso, para simplificar
el asunto, no es otro que la toma de conciencia de nuestro “ser” a través del len-
guaje. De asumir sin complejos ni trabas la poesia -la literatura— universal y no
slo la metropolitana —me refiero a la espafiola- como asimilable a nuestra tradi-
cién. Significa superar una etapa modernista -y moderna- para entrar en el des-
concertante proceso de las vanguardias. La poesia chilena se hace ‘contempora-
nea' sin duda, cuando dialoga, se permea, absorbe, asimila, las vanguardias europeas
de comienzos de siglo, que se continiian —con sus conflictos, rupturas y apostasias—
hasta entrado los afios cuarenta. A fin de cuentas hay que ser contemporédneos con
algo. Desde alli, la fecha arbitraria y beneficiada por la coincidencia con la publi-
cacion de Nada se Escurre de Enrique Lihn, a la que alude Rioseco, comienza otro
proceso. Metaironia, lo llama Octavio Paz, critica del lenguaje por el lenguaje,
desconfianza mayor por los ‘poderes’ de la poesia, del himno, del canto: “Himnos
entre ruinas”: fragmentariedad, pérdida ya casi definitiva del yo lirico,
homogenizacion del paisaje en urbe, urbe hecha naturaleza, la boténica del asfalto
como la llama Walter Benjamin en uno de sus ensayos sobre Baudelaire en Poesia
) Capitalismo. Posmodernidad. O si se quiere, recusacién de la modernidad.

Volviendo a la antologia de Rioseco; la revista espaiiola Litorel, ademads, le
pide al antologador, como habia dicho, que incorpore dos poetas chilenos
espafiolizados, Montané y Bolafio, en capitulo aparte, —¢por qué no otros poetas
que se quedaron en el exilio y son tan valiosos como los solicitados por Litoral?-y,
ademas, a uno de ellos “reconocido por la critica como una de las grandes revela-
tiones de la literatura latinoamericana de los afios noventa”, Bolanios, se le solicita
un texto para “abrir” el namero dedicado a la poesia chilena. Para Bolafios la poe-
5i2 es cosa de perros:

“Para mi el Duque es la poesia chilena y tengo la vaga sospecha de que
para los chilenos la poesia es un perro o las diversas figuras de un perro: a
veces una manada salvaje de lobos, a veces un aullido solitario escuchado
entre dos suenos, a veces, sobre todo iiltimamente, un perro faldero enla
peluqueria de perros”,

Posteriormente, a la definicién perruna (é Reservois Dogs?), gracias a la falacia
del Magiter Dixit de los fil6sofos medievales, demasiado utilizada por algunos au-
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tores chilenos, sobre todo por el escaso espesor cultural de la critica literaria perio-
distica, y su paupérrima capacidad, precisamente critica, esboza, como lateralmente,
recordando, su propio canon, en parte coincidente y en parte no con el antologado
por Rioseco: entre los perros grandes: Neruda, Gabriela Mistral, Vicente Huidobro,
Nicanor Parra, Pablo de Rokha; “Tarde en el hospital” del apaleado quiltro chilensis
Carlos Pezoa Véliz; y Violeta Parra. Lihn y Teillier, perros fundamentales, de “lujo”,
Lihn, de buen olfato, que sabian mostrar los dientes, si el caso lo ameritaba. No sé
si sea dable hablar de un “lujo inmerecido” en relacién a Lihn, dentro de otros
tantos lujos de nuestra poesia y de la misma generacion del 50: Armando Uribe,
Miguel Arteche, Jorge Teillier o Alberto Rubio, piedra preciosa que el (éo los?)
antologador(es) no supieron escuchar entre tanto ladrido. Y sigue, Bolafios, con
un muy acertado juicio sobre Zurita, al considerar que “marca un punto sin retor-
no con la poética de la generacion precedente” pero dentro de un dolce stil now,
que producto del mesianismo y su escatologia, hizo devenir los intentos épicos y
renovadores, en textos “amargos y patéticos”, No sé si “patéticos” -y aqui no me
refiero s6lo a Zurita, sino a otros poetas que siguieron poéticas similares- ladela
amargura, recuerdo; recuerdo, que la tortura, la represion, el miedo, la censura, el
soplonaje, la desaparicién de cuerpos, en fin, tal vez nada de eso era algo nuevo,
pero se daba en un stil novo a la chilena bien poco “dolce” y si bastante perruno...
o lupino.

Otros poetas del canon canino de Bolaiios son: Gonzalo Millan, Juan Luis
Martinez, Rodrigo Lira, Diego Maquieira. Y Pedro Lemebel, “el rebelde por exce-
lencia de mi generaci6n”; me parece un tanto exagerada y fuera de contexto esta
aseveracion. ¢Cuil es el rasero de la rebeldia? Pero donde la cosa se pone, para
decir lo menos, un tanto delirante, es cuando Bolafo propone que: “Lemebel no
escribe poesia pero cuya vida es un ejemplo para los poetas”. “Vidas Ejemplares”.
Editorial Novaro, México, por alla por los sesenta. Mucho antes, en la década de
los veinte, Max Brod decia, en su biografia sobre el autor checoslovaco, que Kafka
era un santo, Bolafios abomina del mesianismo, pero no de la santidad, Escritores
ejemplares. Lemebel es un excelente escritor, qué duda cabe, como Maquieira,
como Zurita, como el mismo Bolarios. Pero su inclusion me merece dudas como
poeta. Pero el mensaje ‘ético’ de Bolafios, dentro de un pre-prélogo a la poesia
chilena es totalmente descontextualizado, fuera de lugar, arbitrario. Pero estamos
indagando como se establece el canon de la poesia chilena desde la generacién del
50 a la del 80, y la antologia de Rioseco/Bolaiios es prodiga en ejemplos y conira
ejemplos.

La antologia se divide, en lo concerniente a los poetas incluidos en dos par-
tes: los llamados “precedentes” y la antologia propiamente tal. Entre los “prece:
dentes se consideran como tales: Gabriela Mistral, Vicente Huidobro, Pablo de
Rokha, Rosamel del Valle, Juvencio Valle, Pablo Neruda, Omar Céceres, Humberto
Diaz Casanueva, Eduardo Anguita, Tedfilo Cid, Nicanor Parra, Enrique Gomez
Correa, Gonzalo Rojas, Carlos de Rokha, Jorge Ciceres y Miguel Arteche. Son,
casi todos, poetas fundacionales, referentes obligados, inevitables para la confor-
macién del canon. Me parece, si, un tanto exagerada la inclusién de la
“Mandragora” casi complela.

Los autores y actores del surrealismo tardio chileno no estén, sin duda, ala
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dtura de un César Moro. Lo mds curioso es que Braulio Arenas, quien fue el ma-
yor difusor del surrealismo en Chile, con su magnifica traduccion de Nadja de
Bretdn y ese homenaje incomparable que son Las aclas surrealistas, es, a mi juicio,
¢l poeta mds sélido de la Mandragora; quiza el menos surrealista ~desde el punto
de vista bretoniano de los Manifiestos del 24- pero si en su proyecto evolutivo de
una surrealizacion a la chilena. Teéfilo Cid, que también intenta una
contextualizacién del surrealismo en la tradicién chilena en su irregular libro Ca-
mino al Nielol, no me parece antecedente de nada. {De Teillier? No creo. El mundo
de Teillier nace de otras lecturas, de otros mitos, mas bien configurados y constitui-
dos como representacion de mundo. Obviamente, si es un antecedente Carlos
Pezoa Véliz de una linea de “chilenidad” como asuncién y cosmovisién poéticas;
una linea que sigue, eruptiva, con Pablo de Rokha, desacralizadora, con Nicanor
Parra, tragica, con Violeta Parra y otro de los ausentes, esta vez en la antologia,
lidica y posmodema de Floridor Pérez; creo que seguir determinadas lineas poé-
licas, demarcaciones identitarias, representaciones no pintoresquistas —ahi donde
las hay, y deplorables- es necesario en toda antologia que pretenda mostrar un
corpus poético nacional tan amplio como la de Rioseco y Bolanos.

La antologia propiamente tal incluye a: Enrique Lihn, Efrain Barquero,
Sergio Hernandez, Rolando Cardenas, Armando Uribe, Jorge Teillier, Oscar Hahn,
Omar Lara, Juan Luis Marlinez, Manuel Silva Acevedo, Claudio Bertoni, Juan
Cameron, Gonzalo Milldn, Cecilia Vicuiia, Rail Zurita, Diego Maquieira, Elicura
Chihuailaf, Pedro Lemebel, Alexis Figueroa, Tomas Harris, Santiago Elordi, Sergio
Parra, Armando Roa Vial, Jaime Luis Hueniin, Jorge Valenzuela y Leonel Lienlaf.
Creo que una de las apuestas de la antologia de Rioseco y Bolafios es alo que se ha
estado denominando discurso de la ‘otredad’; el manifiesto homosexual de Lemebel,
el poema de amor lésbico de Cecilia Vicuiia, la poesia de impronta ‘étnica’ de
Chicuailaf, Lienlaf y, en parte, Hueniin. Me parece fundamental esta incorpora-
tién, pero pienso que es un proceso que debe darse per se, no forzando géneros y
lextos que no son aportes dialécticos al corpus de la poesia chilena. El ejemplo
mas evidente es la inclusion del “Manifiesto” de Pedro Lemebel; si era necesario
un discurso que hablara ‘desde’ un decir homosexual, me parece mas pertinente el
poemario de Fernanda Casas, Sodoma Mia.

Otra observacién: creo que Waldo Rojas, poeta de la generacion del 60, es
un “puente” necesario entre la poesia de Enrique Lihn, y su tépica —-metapoesia,
espacio urbano, culteranismo critico, visén de la ciudad extranjera desde Chile y
viceversa, etcétera— y las generaciones —o producciones posteriores, Finalmente,
no puedo dejar de expresar mi curiosidad por la misoginia de los antologadores: la
poesia femenina hace una indiscutible eclosién en el &mbito de la poesia chilena
enlos 80. Sélo se incluye a dos poetas mujeres: Gabriela Mistral y Cecilia Vicuia,
Hay voces poderosas y renovadoras de la lirica chilena entre las autoras que co-
mienzan su produccion textual en los 80, Puede verse lo dicho sobre las antologias
de Villegas, Brito y Koski.

Finalmente, creo que se puede apreciar cierta congruencia en las inclusio-
nes y exclusiones que podrian situarnos frente a un canon poético mas demarcado
enlas generaciones del 50 y del 60, no asi en la del 80, que aunque muchos de sus
integrantes ya estan cerca de los cincuenta afios, la multiplicidad y heterogeneidad
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de voces, més los poetas que comenzaron y continian escribiendo en el exilio, no
hacen del todo demarcable. Tal vez sea mejor asi. Que nuestra poesia avance ha-
cia una creciente demolicién de totems y supuestos ancianos de la tribu. Que una
tirada de dados nos haga vislumbrar el azar de las voces que atin resisten a porfia
en un género tan fragil, tan expuesto al ruido y a la contaminacién como la poesia,
Y que el canon pueda oscilar entre el consenso y la diferencia, dentro de una va-
lidez del decir poético, oponiéndolo a la inamovilidad del autoritarismo —aun dis-
frazado de “Buen gusto”.
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