Violencia, Asesinato y Péanico en
Un Viejo Galpén Abandonado

Aunque el teatro del grotesco es-
taba presente y se usaba en los tiempos
de Aristéfanes, en la Edad Media, y a
principios de siglo, en estas ultimas dé-
cadas se le ha dado un cardcter o defi-
nicion de teatro de vanguardia. El ci-
tado estilo es el que eligid el dramatur-
go Ramon Griffero para estrenar hoy y
manana (por las pocas localidades) su
“Historias de un galpén abandonado”,
que también dirige. Las funciones son
en un inmenso local, sala del Troley,
ubicado en San Martin 841 y que les
%eanacilitado por los jubilados de la ex

En la obra trabajan més de una de-
cena de actores y la ambientacién es en
un galpén abandonado, donde se su-
pone llegan los tltimos seres ubicables
a esconderse. En este galpén aparte de
sneontrar refugio, encontrardn alimen-
tos. Hay un comité organizador de las
actividades para los recién llegados, ac-
tividades que van del carnaval, al ase-
sinato, violacion y todo tipo de vejacio-
nes.

El espectdculo es una sucesiéon de
imégenes, de situaciones limites. De

pronto se escucha un disparo y una mu-
jer vestida de rosa asesina a una gua-
gua, como también una madre pasea
gritando el cochecito de su hijo. Hay
un lustrabotas que ve el destino por los
zapatos; una profesora que ama sus li-
bros, su lampara y un cuadro; su ma-
rido, otro, profesor, que defiende una
enorme rata que cuida como hijo y la
recepeionista, la obesa que golpea sin
cesar su tambor roto. /
Los que tienen el poder en el gal-
pbén son una mujer y tres pervertidos,
mas un misterioso joven rubio, tipo ale-
mén, que canta y mata cada ciertq

liem_Fo.

odas las acciones son observadas
por un adolescente, que completamen-
te desnudo mira y asimila lo que estd
pasando, mientras agoniza, porgque él
es el Agua y se estd secando.

De lgs actores los mas conocidos
son Maria Cristina Arias, quien hace el
papel de la madre desnutrida que grita
el nombre de su amante perdido y
quiere alimento para su hijo. Ella es
una de las integrantes del grupo Caleu-
che que hace dulces cuentos infantiles

como el “Pali Pali Palitroque”. Declara
que aceptd este papel, mas bien lo eli-
ﬁio. para probar si sirve o no sirve para

acer un personaje violento que nada
tenga que ver con €ella, Por lo visto sir-

e.

El otro mas conocido por el Teatro
Callejero, teleseries, spots es Carlos
Osorio, El representa al Agua.

“Veo a este personaje como al-

uien que ya ha pasado por todo, Nada
¢ puede sorprender en la vida. El
Agua es un poco la pureza que va que-
dando en el mundo, por eso aparezco
siempre desnudo; también la esperanza
que significa el agua para la vida, pero
por como estd el mundo, transcurrien-
do la obra se va secando. Este es un
personaje desgastador, porque todo el
rato estd sintiendo el lastre humane.
Va pasando por dentro de €l lo bueno ¥
lo malo y todas las contradicciones que
hay en uno”.

Ramon Griffero es el director.

—;Por qué elegiste el estilo de

grotesco para tu obra? :

“Porque el grotesco permite unir

varios estilos teatrales, desde el caba-

Estos cuatro personajes grotescos viven en un ropero enorme y son los que tienen
el poder en "Historias de un galpén abandonado™.

ret al simbolismo. Y asi es toda la tra-
yectoria del estilo, mas ain con Artaud
y Brecht. Este estilo destaca la esencia
del ser, no hay personajes sicol6gicos.
Es diffcil SE£lir porque todo represen-
ta algo y nada més. Hay una mujer que

vive en funcion de una ldmpara; bue-
no, pues ese es su problema, no hay
mds; hay otro que siempre trata de pro-
teger un ratén, esa es su razbn de ser,
no hay maés. Y eso se representa de ma-
nera exacerbante”.

® Hoy se estrena "Historias
de un galpén abandona-
do", de Ramén Griffero, en
la sala El Troley.

—El grotesco, desde los griegos, se
usé para criticar ;A dénde apunta tu
eritica?

“Fundamentalmente al poder, a
ese poder que impide realizar utopias ,
aunque esta sea s6lo amar a un ratéon’.

—Este estilo de actuacién, jen que
se diferencia del resto?

~"El tratamiento del teatro sicolé-
gico amarra al personaje, lo obliga al
conflicto interno y aqui en el grotesco
el actor obliga a su personaje a que to-
do aparezca al exterior. Por eso los per-

il sonajes son tan externos. En otro tra-
- bajo, que presenté en el chileno-ale-
> man, usé el mismo sistema, buscar sélo
2 lo externo y me criticaron que mis per-
z sonajes eran muy externos. Como ves,
s siempre hay ﬂue trabajar duro para ha-

cer comprender a los expertos cuando
uno ha elegido un camino diferente. El
publico comprende, eso si, y eso es lo
que importa”.

Los doce actores més los técnicos
estdn concientes que con este trabajo
Nno ganardn un peso, ni aunque llena-
ran todos los dias el teatro durante mu-
cho tiempo, pero lo hacen por lo de
siempre: por amor al arte.



