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NUESTRO BOLETIN INFORITATIVO

Un ontimismo entusiasta nos asistié en la determinacion de dar forma a un oérgano
informativo de Educacion Musical.

La ayuda economica gque significaron los avisos del Instituto de Extension Musical
de la Universidad de Chile y la buena veoluntad para la cooperacion de colaboradores
desinteresados, hicieren nosible el financiamiento 7 el aporle del material necesario para
1a rvealizacion del primer numero de muestro holetin,

Fl estimulo de las diversas expresiones comprensivas y alentadoras con que los maes-
iros de miisica de todo el pais lo han recibido y la experiencia recogida en su publica-
cion, nos hacen ver ahora, mas claramenie, la necesidad gue €l viene a satisfacer en
nuestras actividades pedagodgico-musicales.

El espiritu evidenciado a través de sus paginas, consecuenie con el que informa los
objetivos ¥y anhefos gque dieron vida a la ASOCIACION DE EDUCACION MUSICAL,
como son los de unir a todes los profesores de miisica alrededor del nobilisimo afan
de superacion profesional, de coordinar sus aclividades en bien de una inguietnd viva
3 constante de renovacion de experiencias pedagogicas, a fin de alimentar siempre las
nosibilidades de actualizacion y progreso de la ensenanza, creemos que ha encontrado
un eco simpatico en el nrofesorado.

Esto nos induce a expresar nuesiro reconccimiente a las entidades y personas que
nos han ayudado ¥y a todos los profesores que han acogideo con interés muestra publi-
cacion, y también a esforzarnos por aumentar las paginas desde el N.? 2 de “EDUCA-
CION MUSICAL”.

Hemos comprendido que hay tanlos aspecios aue reauieren ser considerados y que
debemos tratar de dar a conocer a profesores aclivos, que aiun de los puntos mas ex-
tremos del pais han acudido al seno de la Asociacion Musical, esperando encontrar al
guna respuesta a tantas pregunias inauietantes que surgen de corazones sedientos de
renovaciéon esniritual,

Por esto hemos nrocurado aumentar las naginas del Boletin y esveramos, cada vez
mas, poder incluir en ellas material digno de corresnonder a necesidades tan evidentes
¥ a tan nobles inquietudes de cultura.

CARLOS ISAMITT
Presidenie de “Asociacion de Educacion Musical”

A los Profesores de Iusica

Los profesores de miisica podran hacer consultas sobre las materias de su especia-
lidad e insinuar aclaraciones sobre los temas tratados en este Boletin.

En el nimero anterior pedimos colaboraciones a todos los pnrofesores aue tengan ex-
periencias importantes que parlicipar a sus compaiieros de labores; hoy agregamos que
pueden también pedir a la Direccion del Boletin, se desarrollen en sus paginas agquellos
temas que los lectores tengan especial interés en conocer.

Seria muy util fambién gque, por medio de una colaboracién de un profesor de
provincia, supiéramos el estade en gue se encuentra nuestra educacién musical en las
regiones anartadas de la canital, ?

EL DIRECTOR
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SECCION REPERTORIO ESCOLAR

Educacion musical para la segunda unidad aplicada en el
primer aiio de los Liceos renovados

En la segunda unidad del primer ano,

hemos hecho figurar como materia de -

programa: I: algunos elementos técnico-
musicales como objetivos formativos; TE:
Apreciacién de elementos de contraste. a)
motivo melodico ascendente y descenden-
te: b) dos posibilidades de matizacion:
suave (p) v fuerte (f); ¢) lento y rapido.

Estos objetivos no han sido materia de
ensefianza teérica, sino que han sido al-
canzados a medida de Jas experiencias
realizadas por los alumnos en el aprendi-
zaje del repertorio comprendido en 13 nri-
mera unidad y en el que le corresponde
aprender en la segunda.

Para ésta hemos escogido, entre otrcs
diferentes cantos, este “Piirum il pi-
chech’en” que pertenece al folklore arau-
cano y que forma parte de la coleccicn
que he logrado reunir en cinco afios de
investigaciones directas en las reduceio-
nes indigenas entre Quepe y Toltén, entre
Queule y el Budy.

El nombre de esta cancién coasta de 13s
palabras siguientes: ‘‘Purum (bailar). il
(cancién), pichiche (nifiito), en (querido) :
es decir: cancién para hacer bailar al ni-
fiito querido. Es una cancién relacionada
con el tema DEL HOGAR. con el diverti-
miento de la MADRE CON SU HILJO. La
madre araucana, después de dar el pecho
al nifio, lo toma por debajo de sus braci-
tos y sentandolo sobre una de sus rodi-
1las comienza a hacerle efectuar algunos
movimiento, imaginando que va galopaa-
do de a caballo a casa de una amiga. ¥s
una cancién graciosa y humoristica.

En la pronunciacién de las palabras, £s
necesario tener presente gue Iz ii tiene nn
sonido aque fluctia entre (i) y (e). o en-
tre (u francesa) vy (e): que las vocales
tienden a alargarse y las consonantes a
ser un tanto silbadas. Por ej.: en ‘“nagwi-
raf kuwany” la f central tiene un sonido
bastante acentuado; v en las expresiones
“autiiray meu”, la u final es muy alarga-
da.

En la ejecucion musical, las
notas marcadas con el signo >
deben acentuarse francamente
y sobresalir de las demas del
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compas; y, en las notas que se encuen-
tran las indicaciones ( — 4 vV ), de-
be realizarse un acento enfatico, caracte-
ristico del canto araucano, que consiste
en un golpe corto de la voz, generalmen-
te a la 8.* o la 5.» superiores del sonido
en que se determina.

Los profesores han efectuado una moti-
vacién especial para al aprendizaje de es-
te canto. Ella ha surgido de los diverscs
estimulos materiales y graficos que han
llevado a la sala de clases: tarjetas, teji-
des, instrumentos tipicos o dibujos Cde
ellos, libros en que aparecen escenas de
lg\rlda- indigena, ete.; los que hin dado mo
tivo para considerar costumbres que evi-
dencian la ternura de la madre araucana
para sus hijos y que han condicionado la
existencia de la gran canlidad de hermo-
sos “Umag il pichich’en” (cantcs pava
hacer dormir al nifnito querido) y de “Pii-
rum il pichech’en” que existen en el fol-
klore araucano. Esto nos da la nocién de
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nuestro hombre aborigen no promovida
por la educacion del pasado; para apre-
ciar aspectos de su vida, de sus realiza-
ciones artisticas, para valorizar sus teji-
dos auténticos, que tienen sentido de di-
ferenciacion universal, para la compara-
cion que el alumno podra realizar por si
mismo con el hombre criollo, de la cual
podra derivar mas tarde conclusiones de
caracter sociologico.

Después de esta atmosfera propicia, el
APRENDIZAJE de la cancién se hara
por practica IMITATIVA, cifiéndose al si-
guiente procedimiento:

1) El canto se ha presentado escrito en
el pizarrén (musica y texto original) con
su fonética y traduccion correspondientes.
El maestro ha leido una vez el texto com-

pleto pronunciando bien claramente las ps-
labras. La clase ha observado esta let-
tura.

2) Los alumnos han leido una segunda
vez conjuntamente con el maestro, pero
en voz baja para que puedan escuchar ia
buena pronunciacion.

3) El maestro ha explicado algunas pa-
labras y ha promovido a la comprensién
total del texto.

4) El maestro, en seguida, ha cantado
una vez el canto completo.

5) Los alumnos, siguiendo la voz del
maestro, han cantado 3 veces el canto
completo.

Se ha tenido presente que ha de inten-
tarse que un canto nuevo se aprenda en
una sola leccion.

QU edusstiiaies L o
Pisun vl pichich’en.”
Cancion paea hiacer hailar al nidiite quersdo .
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SECCION MUSICOS CHILENOS

Enrique Soro

Junto con el maestro P. H. Allende
comparte el honor de ser de los musicos
chilenos de mayor conocimiento en el exiranjero.

Naci6 en Concepeion a fines del siglo pasado. Hizo sus estudios primeramei-

te en Chile y después en Italia dor:de obtubo el GRAN PREMIO DE ALTA COM-
POSICION en el Conservatorio de Milan. Vuelto a su patria, ocupb el cargo de pro-
fesor y, posteriormente, de Directcr del Conservatorio Nacional de Mfusica por va-
rios anos. Hoy dia es miembro de la Junta Directiva del Instituto de Extension Mu-
sical en representacion del H. Consejo de la Universidad de Chile.

Las obras del “maestro Soro” como carifiosa y respetuosamente se le’ llama,
se caracterizan por su sentido romantico y ficil comprension. Se destacan entre
ellas “Andante Apasionatto” para piano; el “Gran Concierto en Re"” para piano y
orquesta; “Aires Chilenos”, “Danza Fant istica”, “Suite en estilo antiguo” para
orquesta suuonica; y sus himnos “A la bandera” y “De los Estudiantes America-
nos”; este ultimo con texto del poeta peruano y actual Vicepresidente de ia repa-

blica hermana, don José Galvez, fué premiado en el Concurso Musical de Lima en

1912,

E. G. C.

Etapas nuevas del aprendizaje han si-
do: a) cantar frase por frase, haciendo
ouelos nifios repitan; b) cantar de nuevo
el canto completo: 1) siguiendo la voz del
maestro; 2) los alumnos solos, ayudados
incidentalmente por el maestro, cuando
ellos han estado en peligro de interrum-
pirse; 3) por grupos de alummnos; y 4) los
alumnos individualmente.

No han faltado en esta etapa, ocasiones
en que el maestro ha creido necesario
atender a algunas dificultades notadas en
el ritmo, la entonacion y pronunciacion;

cntoness, ha hecho uso de la “repeticion
triple” en cada una de las dificultades con
el fin de dominarlas.

Etiapas posteriores del aprendizaje han
sido destinadas a distintos aspectos de in-
terpretacion (matices, contrastes) y tam-
bién a la confeccion del mapa folklérico.

Kl empleo de una instrumento, en la
practica del aprendizaje, es de una impor-
tancia transscendental, pues con ello se
consigue una perfecta afinacion y una co-
rrecta subordinacion a la tonalidad.

Carlos Isamitt,





