Aproximacion a los ultimos veinte
anos de la narrativa chilena

Ramiro Rivas

Tratar de sintetizar en tan breves paginas un panorama mds 0 menos
coherente de la narrativa chilena de los tiltimos veinte afios, presupone un analisis
-minimo- de nuestra historia literaria. “La literatura no es otra cosa que tradiciony
cambio: cada nueva novela supone tanto la continuidad de la tradicion que la
precede como su modificacién. Del mismo modo, cada lectura supone un didlogo
con todas las anteriores” (Romén Soto). Esta aseveracion, tan cierta del ensayista
chileno, nos induce a reflexionar sobre nuestra narrativa del pasado. En efecto,
Alberto Blest Gana, con su paradigmatica novela “Martin Rivas” (1861), inicia la
verdadera novela chilena. Basta comprobar la vigencia de esta obra por més de un
siglo. A continuacion, la lenta y persistente elaboracion novelistica mantiene una
cierta continuidad. Muchos escritores de mediados del siglo pasado y primeros
treinta afios del presente, crean sus obrasbasados enesta terminologfa: continuismo.
Los espacios literarios no cambian. Los escritores de esa época, aristocrizantes 0 de
clase media alta, producen personajes o héroes cuyo destino y finalidad es arribar
al mundo de la tertulia decimonénica (Martin Rivas), reflejar un mundo uniforme
y sin grandes transformaciones politicas o sociales. Los criollistas no transgreden
estas normas. El ser nacional es visto més como un simbolo folclorico que como una
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real bisqueda dela identidad nacional. El grupo de narradores imaginistas rompe
conestaescuela estética, indagando con mds propiedad enla exploraciénsicoldgica
de sus personajes. No obstante, el empleo temdtico asumido, més europeizante y
evasionista de la realidad, produce obras importantes pero no transgresoras con la
tradicion continuista. Escasos ejemplos de rupturismo los encontramos en las obras
de Juan Emar o Vicente Huidobro. Los nombres y obras de Eduardo Barrios,
Augusto D'Halmar y Maria Luisa Bombal escapan a esta lista uniforme de narrado-
res tradicionalistas. Para producir un cambio es necesario subvertir los esquemas
prefijados, tanto lingfiisticos como formales y teméticos. La mayoria de esta larga
seguidilla de narradores no se intereso, 0 no se propuso, o simplemente no fue lo
suficiente visionaria para ejercitar estos cambios narrativos. Los primeros sintomas
se perciben en “El Roto” (1920), de Joaquin Edwards Bello, que tipifica a este
personaje marginal, pero sin desarrollar su caracterologia. EL “roto” jamas sera
reconocible como el obrero o el proletario, que posteriormente pasaria a conformar
el verdadero personaje 0 héroe de un segmento importante de lanovelistica chilena
contemporanea.

Las primeras transformaciones se vislumbraran con la aparicion de Alberto
Romero (“Laviudadel conventillo”, 1930) queincorporard ensus obrasel conventillo
urbano, el obrero pobre y desamparado, con una vision més humana y realista que
el resto de los criollistas. Estos inicios, precursores de un realismo social, son
asimilados por un grupo de escritores de clase media, ideoldgicamente comprome-
tidos, surgidos alrededor de 1938, con la algazara del triunfo del Frente Popular en
Chile y la Guerra Civil Espaiiola como oscuro telén de fondo.

En efecto, la publicacion de “Angurrientos” (1940) produce un quiebre
notable en la ya larga tradicion continuista de la narrativa chilena. Los personajes
de Godoy son seres reales, seres que se sienten vivir, gozar, copular y comer con
desaforado “angurrientismo”. Una sexualidad latente recorre sus pdginas. Mds que
el estereotipo de una marginalidad, en esta novela se aprecia un acercamiento, una
comunicacion de gran fuerza expresiva. Si los personajes de Godoy adquieren
corporeidad, los héroes de Nicomedes Guzmén cobran voz propia. El obrero, el
proletario, deja de actuar como una decoracién un tanto cgricaturesca, casi ajena a
nuestra identidad nacional. Los personajes de Guzmén son hombres con problemd-
ticas sociales reales. Elatropello, la miseria constante, hay que vencerla con la lucha
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declases, con conciencia revolucionaria. Laliteratura de Nicomedes Guzman, como
la de Juan Godoy, Luis Enrique Délano, Carlos Septilveda Leyton, etc,, adquiere
connotacion contestataria, de abierta ruptura con la narrativa predecesora. Ni el
naturalismo, ni el criollismo, ni el grupo imaginista més renovador, hurgé o
experiment0 con un narrador intimo, con la profundidad y la solvencia de los
autores de la generacién del 38. La marginalidad cobra presencia activa, identifica-
cion con el comportamiento de los desposeidos, los miserables, comprension, no
lastima, de sus desdichas. Fue una literatura participativa y critica de una realidad
urbana. De ahi su denominacién de realismo social comolohan catalogadoalgunos
estudiosos de este movimiento.

Después deactivarse estos cambios fundamentales enla vision globalizante
de estos estratos sociales claramente diferenciables con la novelistica antecesora,
deriva una serie de obras que impulsa a la narrativa chilena a incorporarse a las
grandes transformaciones ocurridas en la literatura latinoamericana contempora-
nea. Obras paradigmaticas como “Hijodeladrén” (1951), de Manuel Rojas, pasando
por “Eloy” (1967) y “Patas de perro” (1965), de Carlos Droguett, hasta “El obsceno
pajarodelanoche” (1970),de]José Donoso, laliteratura chilenaadquirird notoriedad
internacional y alterard cardinalmente el universo narrativo posterior.

Ya en los afios finales de los setenta, se produce una nueva mutacion en la
prosa chilena. Elsurgimiento de un grupo denarradoresjévenes, nacidos alrededor
de los afios 40, eclosiond simultdneamente -al igual que sus predecesores del
“boom”- en varios paises latinoamericanos. La generacién “La Onda”, de México,
olanuevanarrativavenezolana, argentina y colombiana, por mencionar slo cuatro
grandes movimientos innovadores “post-boom”, basta para hermanar a los
“novisimos” o “generacion del 70” con estas corrientes culturales vecinas.

Sus enfrentamientos con la literatura, su pararse en el mundo y observar la
historia que se les viene encima, ese empujar la vida hacia adelante, sin pases
laterales, tuvo convergencias insospechadas. La poética delo cotidiano, el lenguaje
popular, creativo yjuvenil (“Elentusiasmo”y “Desnudoeneltejado”, de Skarmeta);
el cuestionamiento al orden establecido, la actitud irreverente de los adolescentes
(“Concentracion debicicletas”, de Carlos Olivérez); el soterradoejerciciohedonistico
al asumir el erotismo (“Excesos”, Mauricio Wazquez); el compromiso politico y
social (Jerez, Meckled, Urbina, Miranda, Rivas); la incorporacion de elementos

130



parddicos, la musica popular o deportes espurios para generaciones anteriores
(Délano, Skédrmeta); el andlisis de las historietas (Dorfman), en fin, un cimulo de
recursos de extenuante enumeracion, derivé en un tipo de escritura mds suelta, en
un lenguaje sin las mamposterfas intelectuales de las generaciones anteriores, en
una narrativa, digamoslo por fin, que abjuré del narrador omnisciente y desestimo
definitivamente la linealidad de la santa anécdota.

Todo este gran movimiento innovador dela narrativa chilena se derrumbo
el 11 de septiembre de 1973. La implantacién violenta de un gobierno autocratico
produjo el mayor apagén cultural que recuerde la historia nacional. La mayorfa de
los escritores de esta generacion, exonerados y sin perspectivas de subsistencia ni
seguridad personal, se acogidala didspora del exilio. Los que permanecimos en el
pais nos hundimos en el mas completo olvido. Durante la primera década de la
dictadura, solo se publicaba a los pocos escritores proclives al régimen militar. La
editorial Nascimento, de largo prestigio nacional, quebro. Los libreros cerraban
continuamente por falta de poder comprador. Los sellos editoriales que sobrevivie-
ron, carecian de textos por publicar, en parte por la censura previa ala publicacién
de cualquier impreso, en parte por la declinacién de la lectura. Los Premios
Nacionales de Literatura otorgados los primeros afios de esa época, resultaron los
peores de todala historia de este galardon. Se termind con los concursos Municipa-
les de literatura Gabriela Mistral y Alerce. La critica literaria seria se extingui6 a
nivel periodistico y académico, quedando reducida a un nombre que dictaminaba
desde la altura de “El Mercurio” solo a autores que no hedieran a izquierda o .
insinuaran conceptosideoldgicos afines ensus obras. A falta deliteratura chilena de
calidad, se comentaba a escritores extranjeros que no rozaran temas politicos
contrarios al modelo militar. Neruda desapareci6 de las librerias. Nombrarlo era
subversién. El pais durante la primera década vivié la mayor desolacion cultural de
su historia.

Lasnuevas obras de nuestros compatriotas que publicaban en el extranjero,
nos llegaban con grandes dificultades. Con el levantamiento de la censura
institucionalizada, en 1984, comenzaron a aparecer, timidamente, los primeros
libros de autores nacionales. El retorno de los primeros exiliados, y las reediciones
en Chile de sus libros publicados en el exterior, robustecieron el decaido mercado
editorial. Simultdneamente a este movimiento, surgié un grupo de esctitores

131



jovenes, la generacion del 80, que se formd y creci6 en medio de la represién y el
acoso politico. Muchos de ellos, adolescentes el afio 73, se desarrollaron en un clima
de violencia que se reflejo en sus obras. Desarraigados, solos, sin una generacién
predecesora a mano, se formaron intelectualmente de lecturas omnivoras y
asistematicas que incluian tanto la literatura de pre y post guerra norteamericana,
lanarrativa latinoamericana del “boom” y a chilenos que les resultaban mas afines
conssus propias concepciones tedricas dela literatura. Se conocieron y agruparon en
el Colectivo de Escritores Jovenes los afios 1982-1985. No obstante la cruel realidad
impuesta, la escritura de estos jévenes no reniega de la ironia, el sarcasmo y la
denuncia politica. Fue una generacién que maduré a golpes, bajo toque de queda,
prematuramente. Una generacion casi adolescente con experiencias maduras. Bien
preparadosintelectualmente, conforman un grupo generacional de granvaloren|la
narrativa chilena contemporanea.

Hablar a estas alturas de generaciones, casino tiene objeto. Enla actualidad
cohabitan simultdneamente mds de tres generaciones activas. Las publicaciones
estos tiltimos diez afos han sobrepasado con creces el largo silencio de la primera
década. Ya no es el momento de enfrentar a escritores viejos, maduros o jovenes.
S6lo existen buenos o malos escritores. Este articulono pretende efectuar un trabajo
pormenorizado de todo lo escrito los tiltimos veinte afios. Serfa tarea para un
ensayo, no un articulo de tan breves paginas. Pero asi y todo, trataremos de
sintetizar un panorama de lo que ha sido nuestra evolutiva creacion literaria.

Como es sabido por todos, los escritores siempre han sido los
desenmascaradores de la realidad, los develadores de las zonas ocultas de lo
cotidiano. Siempre han enfrentado el orden establecido. Son los cuestionadores de
todos los regfmenes. Los iconoclastas perpetuos de la moral y la politica. Los nifios
malos de [a sociedad que hay que ocultar cada ciertos perfodos conflictivos. El dia
que los escritores sean consecuentes con todo, dejard de existir la literatura. Como
sustituto estard la television, los deportes masivos, los medios audiovisuales
llamando al consumismo, los shows alienantes y antiestéticos. Elementos todos que
el gobierno dictatorial apoyé sin medida. Los escritores pasaron a ocupar el
traspatio de la casa, la mesa del pellejo. El uiltimo lugar que se debe aderezar para
que la casa luzca ante las visitas.

El afio 84 se rompe la censura previa para poder editar con cierta libertad
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(condicionada) y es entonces cuando se manifiesta la eclosion de publicaciones que
mencionaremos lo més sucintamente que podamos. Muchos autores no los podre-
mos incluir en este trabajo, no por falta de méritos, sino de espacio.

Fernando Jerez publicé un libro de cuentos, “Asi es la cosa”, en 1984, y dos
novelas: “Un dia con su Excelencia” (1986) y “Temprano despunta el dfa” (1993).
Este autor, a lo largo de toda su obra, se ha caracterizado por asumir una actitud
critica ante la injusticia. Su temdtica comprometida, abiertamente contingente, no
le teme a lo que Mircea Eliade llamo “el terror de la historia”. Por el contrario, se
refugia en la historia para develar la realidad y asf tener acceso a la libertad. Su
constante preocupacion y analisis de los problemas sociales y politicos por los que
ha pasado el pafs, lo sittia como uno de los narradores que mayor énfasis critico ha
demostrado frente al autoritarismo.

“El adolescente -dice Paz- no puede olvidarse de si mismo, pues apenas lo
consigue deja de serlo”. Esta es una realidad que Carlos Olivarez asume al publicar
después de largos 16 anos su segundo libro de cuentos, “Combustion interna”. Esta
nueva escritura de Olivarez, nos sorprende con un texto maduro, en que el
desenfadojuvenil de suprimerlibro da pasoa unamadurez nomenos critica, quizas
mds irénica, lindante con el sarcasmo, en que el tratamiento sicolégico de los
personajes llevados a los extremos del desgaste existencial, conmueven, desar-
ticulan el orden burgués. La existencia deja de ser un deslumbramiento constante,
para dar paso a un desgarramiento interior que bucea frenético y casi vencido una
salida.

Ariel Dorfman, uno delos mds agudos y desconcertantes criticos delos afios
70, tras suretorno al pafs, desempaca un bagaje de obras de creacion que abarca casi
todos los géneros literarios. En Chile, por mencionar sélo un par de libros, publica
“Dorandola pildora” (1985) y “Viudas” (1987). Los cuentos del primer texto reflejan
fielmente la brutal dictadura militar. “Viudas”, a su vez, es unanovela que el autor
sitta deliberadamente en Grecia, con el fin de poder llegar al ptiblico chileno. El
tema de los desaparecidos, recreado en un clima pleno de sugerencias locales, con
un lenguaje levemente lirico, por momentos con sonoridades de tragedia griega, va
envolviendo el relato, desnudando perfectamente reconocibles y evocadoras imé-
genes de un pasado muy préximo.

Poli Délano, con un exilio tan prolifico como el de Ariel Dorfman, publicd
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cerca de diez libros en el exterior. En Chile reedit6 los mas significativos, entre los
que se cuentan “En este lugar sagrado” (1986); “Piano-bar de solitarios” (1985); “El
hombre de la mascara de cuero” (1984) y “Como si no muriera nadie” (1987). No
obstante poseer un gran oficio en el tratamientodel cuento, sus afaneslosha volcado
en lanovela. Gran creador de atmésferas, sus novelas, ambientadas en México o en
nuestro pais, jamds pecan de falta de verosimilitud. Posee un lenguaje directo,
convincente, que envuelve al lector y lo transporta con agilidad a situaciones
limites, que reorganizan la memoria fluctuante entre un futuro y un pasado
recurrente.

Antonio Skdrmeta, que en su largo exilio en Alemania multiplic su
quehacer artistico tanto en el cine, la literatura y el teatro, lentamente ha ido
comunicandose con el publico chileno al reeditar sus novelas “No pasé nada”
(1980); “Ardiente paciencia” (1982); “Lainsurreccién” (1989) y su tltimanuevaobra
“Match Ball” (1989). Notable cuentista, para muchos criticos y lectores atin penan
sus dos excelentes libros de cuentos, “El entusiasmo” y “Desnudo en el tejado”.
Duefio de un lenguaje muy personal, de un lirismo coloquial de gran altura, estos
dos libros revolucionaron el ambiente de la época. Ahora, quizés asimilando la
escritura europea, mas funcional y critica, mas indagadora de la problematica del
ser, deliberadamente se aleja de ese estilo poético, torrencial y alegre, pero sin
abandonar su preocupacién social, presente en toda su obra. Su nuevo lenguaje se
supedita al desarrollo de la anécdota, su estructura formal se clarifica, las voces de
los protagonistas cumplen la esencialidad del cine.

Lainsoslayable problematica del exilio es tratada con diferentes matices por
tres narradores: Carlos Cerda, en “Morir en Berlin” (1993); José Leandro Urbina, en
“Cobro revertido” (1992) y Jaime Valdivieso, en “Voces de alarma” (1992). El
primero relata la vida en un “ghetto” chileno en Berlin, a pocos afios de producirse
la caida del muro. Mediante un tratamiento intenso a cada personaje, habilmente
desarrollados, crea una atmosfera opresiva y dramatica. Leandro Utbina, en
cambio, asume el exilio en Canadé. Su personaje protag6nico es una especie de
antihéroe, ir6nico, dipsémano y fracasado, que suefia con el retorno a su pais al
entierro de su madre, accion que jamés realiza. El discurso narrativo es
elaboradamente 4gil y eficaz. Jaime Valdivieso, en un sélido libro de cuentos, nos
sittia en un México que el autor aprecia y considera a través de cada anécdota. Sus
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protagonistas, no siempre exiliados chilenos, no caen en la nostalgia planidera que
acosa a muchos autores poco diestros. Su actitud es mds cerebral y controlada, mas
cuestionadora que blasfematoria. Un texto escrito con un excelente nivel de lengua-
je. Tres libros que encierran tres visiones diferentes y vélidas.

Jaime Hagel constituye otro aporte a la narrativa breve actual. Poseedor de
un lenguaje desacralizador, brutalmente parddico y desenfadado en su escritura,
entrega un par de libros de cuentos de notable perfeccién técnica: “A quemarropa”
(1990) y “Elamor de Noemi” (1993). Asimismo el tltimo libro de relatos de Antonio
Rojas Gomez, “El bebedor de cerveza” (1992), perfila a un cuentista de estilo muy
didfanoy gran preocupacion por la forma. A suvez no podemos dejar demencionar
el sorprendente libro de cuentos del dramaturgo Ramén Griffero, “Soy de la Plaza
Italia” (1992). Un gran libro que casi pas6 inadvertido por la critica. Griffero es un
narrador de enorme fuerza expresiva, un agudorecreador de atmésferas alienantes
y obsesivas, que desestabiliza al lector desprevenido. Adolfo Couve, lentamente, se
haganado unlugarimportanteenla prosa chilenadelas tiltimas décadas. Sus obras,
muy breves, acusan un acabado estilo artistico, dificilmente homologable con el de
sus contemporaneos. La reconstruccion del pasado, el lenguaje de acendrada
perfeccién, las atmésferas desencantadas que envuelvena sus personajes, crean un
mundo muy personal y sugestivo.

La literatura femenina joven ha desarrollado una obra creativa que reque-
rirfa de un andlisis en mayor profundidad. Sin embargo, por limitaciones de
espacio, s6lo podremos enumerar algunos libros y esbozar un par de juicios
volanderos sobre una literatura que ha sabido indagar y expresarse a si misma.
Diamela Eltites una delas escritoras més innovadoras y que ha logrado transgredir
la confinuidad de la narrativa chilena. En efecto, después de sus herméticas
primeras novelas, “Lumpérica” (1983) y “Por la patria” (1986), que la critica y el
publico no logrd comprender en su real valor, mas que nada por el intimismo
metafdrico poco claro, pensamos, 0 a consecuencia de un estilo intencionadamente
elaborado y oscuro, con las publicaciones de “El cuarto mundo” (1988) y “Vaca
sagrada” (1991), alcanza plena comunicacién. La busqueda de una identidad
trastocada, la alucinacion y el desvario metafisico, los pozos ciegos de vidas
obturadas, heridas y sangrantes, conforman un universonarrativomuy vanguardista
en la prosa chilena joven.
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Otra autora notable es Ana Maria del Rio, que tras un primer libro de
cuentos, “Entreparéntesis” (1985), de incipiente interés, emerge como novelista con
obras como “Oxido de Carmen” (1986); “De golpe Amalia en el umbral” (1991);
“Tiempo de ladra” (1991), y, por tiltimo, “Los siete dfas de la sefiora K” (1993), que
supera todos los espacios de su obra anterior. El erotismo, labtisqueda del placer en
el ser femenino, la liberacion conyugal, la autocomplacencia, un ctimulo de sensa-
ciones e interpretaciones magistralmente concretizadas en esta obra, sittian a Ana
Maria del Rio como una de las narradoras mds talentosas de su generacion.

La literatura social, el compromiso asumido por algtnas prosistas nuevas,
cobra vital autonomia en voces claramente diferenciables. Sonia Gonzélez, con
“Tejer historias” (1986), demuestra un oficio poco comin en un primer libro. Sus
dramaticos relatos son un fiel testimonio de una época; “Miedos transitorios” (1986)
y “A horcajadas” (1990), de Pia Barros, asi como la novela de Mili Rodriguez,
“Amanece quenoespoco” (1993), retratan el mundo de acechanzas y persecuciones
del pasado régimen, con gran potencia expresiva; Alejandra Basualto, “Territorio
exclusivo” (1991), mediante textualidades sumamente constrefiidas, devela con
sutileza y fino intimismo, la sexualidad y el amor; Guadalupe Santa Cruz, “Cita
capital” (1992), crea una obra muy compleja enla cual teoriza e indaga laidentidad
femenina en los espacios urbanos de Santiago, apoyandose en un estilo de gran
perfeccién; Lilian Elphick, “La tiltima cancion de Maggie Alcdzar” (1990), demues-
tra a una narradorajoven con gran desenvoltura expresiva y elocuente ironia, muy
bien administrada; Carolina Rivas, “Para amarte mejor” (1990); Virginia Vidal,
“Cadaveres del incendio hermoso” (1990); Agata Giglo, “Mi pobre tercer deseo”
(1990), ast como las conocidas obras de Isabel Allende y Elena Castedo, ademas de
innumerables nuevos libros que aparecen en el mercado dia a dia, conforman un
grupo de escritoras de insospechado alcance.

Ya a mediados de los 80 la diversidad de corrientes y tendencias literarias
se superponen. Los mayores publican activamente. La abundante y sdlida obra de
José Donoso se difunde por el mundo en ediciones transnacionales, constituyéndo-
se en el novelista mas destacado del pafs. Sus obras son traducidas a infinidad de
idiomas y el reconocimiento de la critica internacional lo lleva a obtener el Premio
Nacional de Literatura tantos afios postergado por el régimen militar. Jorge Ed-
wards consolida su posicién de gran narrador, publicando tanto en Chile comoen
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el extranjero. Guillermo Blanco daaluz novelas que certifican aun escritor notable.
Enrique Lafourcade, de prolifica creacién, con una novela premiada en Espana,
“Mano bendita” (1993), revaloriza su talento ante la critica nacional bastante dura
frente a sus novelas menores.

El surgimiento de la generacion de los 80 aumento el caudal narrativo.
Nuevos nombres y multiples obras cubren el espacio editorial chileno. A pesar
nuestro, debemos realizar una tltima y telegrafica enumeracién de gste grupo
importante de escritores. Muchos de ellos merecerian un mayor espacio. Perono es
posible.

Lo que los define e identifica es una literatura en libertad, una ganada
libertad iniciada con anterioridad al proceso de transicion a la democracia. Todos,
o casi todos, asumieron un compromiso politico, una actitud ideologica consecuen-
te con sus principios. Autoeditandose, publicando clandestinos textos que burlaban
la aguda censura gubernamental, fueron dandose a conocer. El drama chileno de
una sociedad escindida entre buenos y malos, comenzo a aflorar en cada uno de
estos cuentos, de estos relatos impregnados de historia y vergiienza. Un testimonio
valiente y necesario que ayudard a recordar, a recurrir a la memoria y recapacitar
sobre una época negra. Desde un lenguaje social, hasta un postmodernismo que no
desprecia el metalenguaje y la escritura cifrada. Todo es permitido. Una pluralidad
estilistica y formal que este tltimo decenio ha logrado aglomerar a mas de tres
generaciones simultdneas.

Quizés resulte una vision excesivamente diacritica, en la que no hemos
dispuesto del espacio suficiente para realizar un andlisis pormenorizado de cada
uno de los autores que componen esta dindmica generacional, ni desarrollar el
alcance, limitacion o evolucién que supone todo nuevo grupo. Pero no podemos
dejar de mencionar algunas obras que han aportado al continuismo narrativo una
cuota importante.

Basta mencionar “No queda tiempo” (1985), de Jorge Calvo; “Caperucita
desnudando al lobo” (1983), de Edgardo Mardones; “El obsesivo mundo de
Benjamin” (1982) y “Los afios de la serpiente” (1991), de Antonio Ostornol; “Los
elegidos” (1990), de José Paredes; “La pradera ortopédica” (1985), de Roberto
Rivera; “Ya es hora” (1986) de Luis Alberto Tamayo; “Tenure-Track” (1992), de
Silverio Murioz; “Matar a la dama de las Camelias”, de Jorge Marchant; “El
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clasificador” (1993), de Juan Mihovilovich; “Todo el amor en sus 0jos” (1990), de
Diego Muiioz Valenzuela, que atina con propiedad, humor, ironfa y testimonio.
Tambieén es digna de destacar “Oir suvoz” (1992), de Arturo Fontaine, que asombré
alacritica. Ahora se espera que con estanovela totalizadoranohaya quemado todas
sus reservas. Ramon Diaz Eterovic, queha cultivado el cuento y lanovelanegra con
real acierto, se ha constituido en uno de los narradores m4s interesantes de su
generacion. “El infiltrado” (1989), de Jaime Collyer, aporta una escritura diferente
ala de su grupo, mas proxima a una literatura cosmopolita. A su vez no podemos
dejar de mencionar a Marco Antonio de la Parra, hombre que se formé en el teatro
y derivo a la narrativa. Gonzalo Contreras, con su novela “La ciudad anterior”
(1991), confirmd con creces lo que se esperaba de ¢l después de su promisoriolibro
de relatos. En esta obra demuestra un depurado oficio. Alberto Fuguet sorprendi6
ydividioala critica con sutomo de cuentos “Sobredosis” (1990). En sunovela “Mala
Onda", amplia y desarrolla con mayor libertad expresivala jerga juvenil de los 90,
reflejando con aguda autenticidad un segmento social adolescente atin no suficien-
temente explorado por las tiltimas generaciones. Una suerte de eco de la narrativa
postmoderna norteamericana.

Toda esta exhaustiva enumeracién no garantiza por si sola una virtual
renovacion de la narrativa actual. Muchos de estos nombres quizés no logren
sobrepasar una primera o una segunda obra. Algunos quedaran en el camino y con
seguridad apareceran otros que, asu vez, se esforzaran en producir una ruptura, un

‘nuevo cambio, una transgresién que patentice la renovacion o revalorizacion dela
literatura que no termina nunca por agotarse. Una época literaria, obviemos el
‘término generacional, que ha tratado de reinventar una escritura actualizada capaz
deretratar el mundo convulsionado que les ha tocado vivir, sumergiéndose en esta
historicidad impensada. Libros queayudarén, por tltimo, a que “laliteratura pueda
servir como ensayo paraaprendera “desleer” un mundo 0 como ensayo verbal para
oordenarlo” (Margo Glantz).
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